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Publikacja, ktéra trzymajg Paistwo w reku (badz czytajg na ekranach urzadzen),
powstata w ramach projektu ,Nasze miejsce. Lokalna historia, pami¢¢ i dziedzic-
two w edukacji dzieci i mtodziezy” realizowanego przez Stowarzyszenie ,,Pracownia
Etnograficzna” im. Witolda Dynowskiego w 2016 roku. Wszystkie propozycje ¢wiczen
w niej zawartych bazujg na wieloletnich doswiadczeniach zwigzanych ze Stowarzy-
szeniem edukatorek i edukatoréw, ktérzy wiedze i wrazliwosé wyniesiong ze studiéw
etnologicznych przektadaja na dziatania w szkotach. Od 2009 roku wielokrotnie by-
lismy zapraszani, aby wspdlnie z nauczycielami i uczniami pracowac nad lokalnym
dziedzictwem, zwyczajami czy pamigcig. Odwiedzalismy szkoty w catej Polsce, rozma-
wiajgc o metodach pracy etnografa, tradycjach poszczegdlnych regiondw i lokalnych
opowiesciach. Z kazdego z tych spotkani wynosilismy nowg wiedze¢ i refleksje, kazde
byto dla nas wazne. Dlatego chcemy wyrazi¢ ogromng wdzigczno$¢ wszystkim uczniom
i uczennicom oraz nauczycielkom i nauczycielom, ktérzy dzielili si¢ z nami swoim

sposobem patrzenia na otaczajacy nas swiat. Dzigkujemy!
O czym i dla kogo piszemy w tej publikacji?

»Nasze miejsce” to przedsiewziecie, w ramach ktérego chcemy podzielié si¢ inspira-
cjami i doswiadczeniami zwigzanymi z wigczaniem watkdw lokalnych do dziatari edu-
kacyjnych skierowanych do dzieci i mtodziezy. Proponujemy krytyczng refleksje nad
kategoriami stuzgcymi nam do opisu przesztosci takimi jak tradycja, dziedzictwo czy
kultura ludowa, a takze konkretne narzedzia wspierajace wykorzystanie tej refleksji

w edukacyjnej praktyce.

Skupiamy si¢ przede wszystkim na obszarach wiejskich, ukazujac ich tradycje jako
wazng czgs¢ polskiego dziedzictwa kulturowego. Takie postawienie sprawy jest dla nas
istotne miedzy innymi ze wzgledu na stereotypowe postrzeganie wsi i jej mieszkan-
cdw, ktdre znajduje odzwierciedlenie zaréwno w przekazie medialnym, programach
szkolnych, jak i w autostereotypach. Wedtug badania CBOS ,, Wie$ polska - stereotypy”
(2014) wciaz nierzadko ustyszed mozna glosy swiadczace o dostrzeganiu dyskrymina-
¢ji i komplekséw zwiazanych z miejscem zamieszkania oraz o ogélnym poczuciu nie-
sprawiedliwosci spotecznej. Widac je w takich sformutowaniach badanych, jak ,ludzie
z miasta myslg, ze s3 madrzejsi, bogatsi, wysmiewajg si¢ z ludzi pochodzacych ze wsi”,
yludzie ze wsi mysly, ze sg gorsi” (CBOS 2014, s. 10). Tomasz Rakowski w zamieszczo-
nym w tej publikacji tekscie odnosi si¢ do publicznych wypowiedzi, w ktérych wsie
prezentowane sg jako miejsca peryferyjne, ,,gorsze” i pozbawione dostepu do kultury.
Dostrzegajac w takim podejsciu inteligenckie stereotypy, proponuje inne spojrzenie.

Przedstawiona przez niego analiza réznorodnych przejawéw aktywnosci spotecznej



i oddolnego dzialania, takich jak chociazby sposoby funkcjonowania OSP, K6t Gospo-
dyn Wiejskich czy klubéw sportowych, pokazuje wartosciowe formy samoorganizacji
oraz inne od wielkomiejskich sposoby zaangazowania w Zycie spotecznosci lokalnej.
Taka perspektywa pozwala na podmiotowe potraktowanie spotecznosci wiejskich
i odejscie od rozumienia historii jako jednostronnego, odgdérnego procesu, dziejacego
sie przede wszystkim w ,,centrum”. Wychodzac z podobnych zalozer, proponujemy
narzedzia, ktére majg stuzy¢ poznawaniu miejscowosci i regionu zamieszkania, ich

dziedzictwa i historii z perspektywy mieszkaricow.

Nasze podejscie zakorzenione jest w doswiadczeniach dyscypliny naukowej zwanej
etnologia badz antropologig kulturows. Jej historia w Polsce wigze si¢ z fascynacjg
»ludowoscia” i poszukiwaniem wyidealizowanej, nieskazonej cywilizacja, tradycyjnej
kultury wiejskiej. O tym, jak barwny folklor stawat si¢ gtéwnym elementem obrazu
polskiej wsi, pisze Ewa Klekot w zamieszczonym w tej publikacji tekscie. Takze z tg
spuscizng musimy si¢ w jakis sposéb zmierzy¢, chcac poszukiwaé nowych sposobdw
rozmawiania o wsi. Wspolczesna antropologia kulturowa nie zajmuje si¢ juz wylacz-
nie kulturg tradycyjng wsi ani nie poszukuje egzotyki wsrdéd odlegtych, okreslanych
niegdy$ mianem dzikich, ludéw (co byto drugim nurtem obecnym u jej poczatkdw).
Namyst nad sposobami prowadzenia badar i opisywania ich wynikéw doprowadzit
do rewizji zalozen i krytycznej analizy stosowanych pojeé. Takimi popularnymi w ra-
mach naszej dyscypliny pojeciami byly m.in. tradycja i dziedzictwo, o ktérych wigcej
pisze Maria Matanicz-Przybylska, oraz kultura ludowa, ktéra jako kategori¢ naukows
krytycznie analizuje Ewa Klekot. Refleksyjne spojrzenie na stowa, ktérych uzywamy
na co dzien, podwaza ich oczywistos¢ i wyrywa nas z rutyny, dzicki czemu mozemy

dostrzec wigce;j.

Jednym z wyrdznikéw etnologii jest metoda prowadzenia badan. Opiera si¢ ona na
poznawaniu czltowieka, w kontekscie, w ktérym on funkcjonuje. Antropolodzy wy-
ruszaja na tzw. badania terenowe, aby przebywac z ludzmi i stucha¢ tego, co majg do
powiedzenia. W odniesieniu do przesztosci przektada si¢ to na badanie pamigci, a nie
wylacznie proceséw dziejowych. Skupiajac si¢ na matych historiach, dostrzegamy ich
wieloglosowos¢. To bywa trudne, gdyz wymaga zaakceptowania istnienia réznych spo-
sobdw postrzegania tych samych wydarzen, czesto stojacych ze sobg w konflikcie. Wy-
daje nam si¢ jednak konieczne dla budowania swiadomego i opartego na wzajemnym

szacunku spoteczeristwa.

Uwazamy, ze takiego podejscia weigz brakuje w szkolnych programach nauczania, stad

niniejsza proba czgsciowego zapelnienia tej luki.



Zaktadamy, Ze wypracowane przez nas materialy okazg si¢ uzyteczne przede wszystkim
dla nauczycieli i nauczycielek dziatajacych w srodowiskach o tradycjach wiejskich. Do
czytania i stosowania zachecamy jednak wszystkie osoby prowadzace dziatania eduka-

cyjne, niezaleznie od charakteru miejscowosci.

Co zawiera publikacja i dlaczego warto jq
wykorzystac?

Publikacja sktada si¢ z dwdch gtéwnych czesci. W pierwszej z nich prezentujemy przy-

ktadowe scenariusze zajeé. Te czesé podzieliliémy na cztery rozdzialy:

1. Przestrzen — o tym, co nas tgczy z miejscami w okolicy;
2. Ludzie — rozmowa/wywiad jako narzedzie poznawania przesztosci;
3. Rzeczy — skomplikowane relacje ludzi i przedmiotdw, praca z obiektem;

4.Fotografia — wykorzystanie materiatéw wizualnych i nieoczywistosé zdjec.

Kazdy rozdziat i kazdy scenariusz jest poprzedzony krétkim wprowadzeniem prezen-
tujacym nasze zalozenia i inspiracje. Dzielimy si¢ réwniez wynikajacymi z naszych
doswiadczeri uwagami, ktére mogg utatwic przygotowanie i prowadzenie zajeé. Do
drugiej czesci publikacji zaprosilismy antropologéw - badaczy zajmujgcych si¢ tema-
tyka poruszang w ramach zajeé. Ich teksty maja na celu poglebienie refleksji, zapropo-
nowanie dodatkowych inspiracji, ale réwniez prowokowanie do stawiania pytar czy

dyskusji.

Zadaniem szkoty jest migdzy innymi ksztattowanie pozytywnych postaw obywatelskich
u ucznidw, w tym zaangazowania w sprawy spoteczne, odpowiedzialnosci, poczucia
wigzi ze wspolnotg lokalng oraz tolerancji. Proponowane przez nas podejscie sprzyja
rozwijaniu identyfikacji z miejscem/regionem zamieszkania, przy jednoczesnym wie-
loaspektowym postrzeganiu jego przeszlosci i terazniejszosci. Podpowiadajac, jak stoso-
wacé etnograficzne metody poznawania swiata spotecznego, chcemy przede wszystkim
uczy¢ samodzielnego, krytycznego myslenia, wspierac otwartosé na drugiego cztowieka

oraz kreatywnos¢ w rozwigzywaniu problemdw.

Nasze ¢wiczenia w duzej mierze odwotujg si¢ do codziennosci, przede wszystkim
w ujeciu historycznym. Stanowia one realizacje tych punktdéw programu szkolnego,
ktére nakazuja zwrdcic si¢ ku lokalnosci, wspomnieniom, pamigtkom przesztosci czy
tradycjom. Przygotowane przez nas scenariusze zaje¢ pomagajg zaréwno szerzej uka-
zywac role jednostki, takze tej mniej znanej, w ksztattowaniu historii kraju, jak i przy-
gladac si¢ obecnosci kazdego miejsca w dziejach powszechnych. Procesy historyczne

i spoteczne w podrecznikach zazwyczaj sg prezentowane z szerokiej, przynajmniej



ogdlnokrajowej perspektywy. Spojrzenie z perspektywy lokalnej umozIliwia nie tylko
lepsze zrozumienie ich lokalnej specyfiki, ale takze bardziej swiadome i krytyczne po-
dejscie do historii ogdlnej. Praca z konkretem pozwala unaocznié sprawy, ktére w pod-
recznikowym tekscie czgsto wydajg si¢ uczniom abstrakcyjne. Moze to mieé nawet tak
praktyczny wymiar, jak przyblizenie podstawowych pojeé pojawiajacych si¢ w narra-

cjach historycznych czy literackich, np. nazw narzedzi rolniczych, strojéw, konstrukeji.

W jaki sposdéb korzystaé z zamieszczonych
w publikacji materiatow?

Publikacja ma charakter uzytkowy — zachgcamy do stosowania zamieszczonych mate-
rialéw w rdéznych kontekstach edukacyjnych. Wszystkie sa udostgpnione na otwartej
licencji, co oznacza, ze mozna z nich w dowolny sposéb korzysta¢ w ramach dziatal-

nosci niekomercyjne;j.

Najprostsza metodg skorzystania z publikacji jest poprowadzenie zajeé na podstawie
scenariuszy. Sg one skierowane do uczniéw w wieku 10-15 lat i ze wzgledu na te rozpie-
to$¢ wiekowg kazdorazowo wymagajg dopasowania do poziomu wiedzy i umiejetnosci
uczestnikéw. Zajecia mogg wpisywac si¢ przede wszystkim w program przedmiotdw,
takich jak historia i spoteczeristwo, historia, wiedza o spoteczenstwie, ale cz¢sé warsz-
tatéw mozna z powodzeniem stosowaé podczas zaje artystycznych, lekcji jezyka pol-

skiego, godzin wychowawczych czy zajeé¢ dodatkowych.

Wiele z proponowanych przez nas scenariuszy nie narzuca z gory okreslonego tematu
zajed, w zamian oferujgc raczej metode dziatania i sposdb analizowania rzeczywistosci.
W zaleznosci od dostepnych materiatéw, waznych lokalnie tematéw, zainteresowan
uczniéw i nauczycieli oraz etapu edukacji, narzedzia edukacyjne mozna wykorzystad
na rézne sposoby. My zach¢camy szczegdlnie do szukania tematdéw nieoczywistych,
wychodzenia poza utarte szlaki. W poszczegdlnych miejscowosciach takimi tematami
mogga si¢ okaza¢ zupelnie inne sprawy. By¢ moze gdzie$ niewiele méwito si¢ dotych-
czas o historii lokalnego PGR-u, opowiesciach kobiet aktywnie prowadzacych Koto
Gospodyn Wiejskich czy tradycjach migracyjnych miejscowosci. Gdzie indziej wartg
poruszenia kwestig bedzie tzw. ,,dziedzictwo bez dziedzicéw” — pamiatki po grupach
etnicznych lub religijnych, ktére niegdy$ zamieszkiwaty dane terytorium, a na skutek
wojen, migracji czy zmiany granic byly zmuszone do jego opuszczenia. To tylko nie-

ktére przyktady, kolejne podajemy przy konkretnych ¢wiczeniach.

Umiejetnosci i wiedza, ktére uczniowie moga zdoby¢ dzieki realizacji tych scenariu-
szy, sg dobrym punktem wyjscia do dalszych dziatan i przedsiewzi¢é. Przyktadowo,

stanowig ciekawg inspiracje¢ dla lokalnych projektéw uczniowskich i mogg wspierad
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ich realizacj¢. Dziatania mlodziezy nie muszg by¢ zreszta osadzone w edukacji for-
malnej — warto zache¢cac uczniéw do samodzielnej aktywnosci, réwniez poza ramami

wyznaczonymi przez szkolny program.

Zamieszczone scenariusze i teksty to pewna propozycja, pokazujgca nasz sposdb my-
$lenia i dziatania. Mamy nadzieje, ze bedzie ona inspirujgca — zachecamy do wykorzy-
stywania antropologicznego spojrzenia podczas innych, samodzielnie przygotowanych

zaje¢ obowigzkowych lub dodatkowych.
Co jest dla nas wazne? Zamiast podsumowania
1. SZEROKIE ROZUMIENIE PO]]%(’I, TAKICH JAK KULTURA, DZIEDZICTWO CZY TRADYCJA

Nie ograniczamy kultury do kultury wysokiej ani dziedzictwa do tego, co znajdziemy
na oficjalnych listach chronionych obiektéw lub zwyczajéw. Cho¢ odnosimy si¢ do wie-
dzy zebranej przez badaczy, wazne jest dla nas przede wszystkim to, co za istotne dla
siebie i swojej grupy uznaja cztonkowie poszczegélnych spotecznosci. W ten sposdb

definicje stajg si¢ mozliwie szerokie i otwarte na lokalne sposoby rozumienia.
2. UWZGLEDNIANIE ODDOLNE]J PERSPEKTYWY

Kulture tworzg ludzie, dlatego istotna jest dla nas perspektywa jednostek. Prowadzac
badania, zawsze spotykamy konkretne osoby, ktérych sposdb patrzenia na swiat sta-
ramy si¢ zrozumieé. W dziatalnosci edukacyjnej przektada si¢ to z jednej strony na
uwzglednianie perspektywy ,zwyktych ludzi” w przygotowywanych scenariuszach
i materiatach edukacyjnych, z drugiej zas na uwazne stuchanie tego, co majg nam do

powiedzenia uczestnicy warsztatow i uznanie ich opinii za réwnie istotne.
3. DOCENIENIE CODZIENNOSCI

Najwicksze wydarzenia historyczne, znane postacie czy popularne zabytki dla nas sa
wazne o tyle, o ile stajg si¢ istotnymi punktami odniesienia dla tozsamosci grup i jed-
nostek. Jednoczesnie chcemy zwraca¢ uwage na watki czgsto pomijane w programach
szkolnych — dotyczace dziatand pojedynczych ludzi (niekoniecznie bohateréw znanych
z podrecznikéw) oraz ich sposobdw przezywania codziennosci w konkretnym kontek-

$cie spoteczno-kulturowym.



4. WRAZLIWOSC NA ROZNORODNOSC I GRUPY MARGINALIZOWANE

Spotecznosci, w ktdrych zyjemy, nigdy nie sg jednorodne, a historia zwykle jest pisana
przez grupe wigkszosciowa. W naszej pracy staramy si¢ styszec rézne glosy i zwracad
uwage na zréznicowanie doswiadczen réznych grup: moze to dotyczy¢ zaréwno kwestii

etnicznych, jak i religijnych, grup lub klas spotecznych czy wreszcie plci.
5. DOSTRZEGANIE NIEOCZYWISTOSCI

Antropologia jako nauka o réznorodnosci kulturowej $wiata uczy nas, ze zadne z roz-
wigzan kulturowych nie jest oczywiste. Charakterystyczne dla naszej kultury zachowa-
nia, wartosci czy sposoby funkcjonowania w $wiecie wydajg si¢ nam naturalne, podczas
gdy obce mogg budzié¢ zaciekawienie, ale czgsto tez smiech, lek czy obrzydzenie. Gdy
postaramy sie¢ spojrze¢ na whasng kulture, wychodzac poza wyuczong ,,oczywistosc”,

mozemy zadawac zupelnie nowe pytania i w nowy sposob jg rozumied.
6. REFLEKSYJNOSC

Niezbednym warunkiem prowadzenia odpowiedzialnych badan etnograficznych wy-
daje sie refleksyjna postawa badacza. Swiadomy wiasnych uwarunkowar kulturowych
antropolog nieustannie zadaje sobie pytania dotyczace m.in. wptywu wilasnych prze-
konan na prowadzone badania, relacji ze swoimi rozméwcami, planowanych i nie-
zamierzonych skutkéw podejmowanych dziatar, sposobéw rozumienia stosowanych
pojeé czy prezentowania wynikdéw badan. Podobne pytania towarzyszg nam podczas

prowadzenia dziatalnosci edukacyjne;j.

Bibliografia
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Terminy ,przestrzeri” i ,,miejsce” mogg wydawac sie synonimami, jednak w naukach
spotecznych przypisuje si¢ tym rézne znaczenia. Jak pisat Yi-Fu Tuan, amerykanski
geograf i prekursor geografii humanistycznej, ,, miejsce to bezpieczeristwo, przestrzen
to wolnosé: przywigzani jestesmy do pierwszego i tesknimy za druga. (...) Kiedy jed-
nak zaczniemy si¢ nad nimi zastanawiaé, dostrzezemy moze niespodziewane znaczenia
i pojawig si¢ pytania, o ktérych nie myglelismy przedtem” (Tuan 1987, s. 13). Inni, jak
Michael de Certeau, méwig o przestrzeni jako ,,praktykowanym miejscu” (de Certe-
au 2008, s. 117). Wedlug jego teorii takie miejsce, jakim jest np. ulica, dopiero dzigki
pieszym zmienia si¢ w uzytkowang i Zywg przestrzen. Takie wlasnie spojrzenie na
przestrzen i miejsce, jako na cos, co jest ozywiane przez ludzkie doswiadczenie i inte-
rakcje, chcielibysmy zaproponowaé w tym rozdziale. Przestrzen i miejsce sg czyms, co
oswajamy, co tworzy otaczajacy nas krajobraz i co sprawia, ze czujemy sie¢ ,,u siebie”.
Francuski antropolog Marc Augé ukul nawet definicje nie-miejsca, czyli przestrzeni
tymczasowej, naznaczonej efemerycznoscig i samotnoscig (takiej jak dworce czy hale
odlotéw na lotnisku), w przeciwieristwie do migjsca, ktdre jest ,,tozamosciowe, relacyjne
i historyczne” (Augé 2012, s. 53). Miejsce i przestrzeri, w ktdrych zyjemy, s wiec sktad-
nikami naszej tozsamosci, jednak réwniez my sami — swoimi dzialaniami, rytuatami,
ciaglym nadawaniem znaczenl — tworzymy ich tozsamos¢, fogsamosc miejsca. Sa one
czescig 1 katalizatorem naszych relacji z innymi, wreszcie sg tez historyczne, poniewaz

istniejg dzigki historii i pamigci ludzi, ktdrzy je tworza.



Praca z najblizszg przestrzenig jest jedng z najbardziej angazujacych, ale tez wymaga-
jacych form pracy z uczniami. W duzej mierze dlatego, ze dotyka spraw najblizszych
i codziennych, ukrytych w oswojonych krajobrazach. To w nich mozna zobaczy¢ nie-
dostrzegang dotad historig, rozbudzi¢ emocje zaklete w rzeczach i miejscach, ktére
mijamy na co dzien. Dla nauczyciela taka praca jest réwniez wyzwaniem, poniewaz
zawczasu musi przygotowaé informacje o przestrzeni wsi, zaglebié sie w jej historig
(zaréwno t¢ daleka, jak i niezbyt odlegta), popytad innych ludzi, zajrzeé do starych
zdjeé, a moze nawet do archiwdw. Dzigki takim przygotowaniom mozemy zapewnic
naszej pracy z uczniami kontekst historyczny, ktéry jest tak wazny dla zrozumienia
otaczajacej nas rzeczywistosci. Wazne jest, by prowokowaé uczniéw do stawiania py-
tant — nawet jesli nie bedziemy znali na nie odpowiedzi, zawsze mozemy zastanowic si¢
nad tym, w jakich innych Zrédtach mozemy jej szukac oraz jakie drogi (oraz inne pyta-
nia) otwiera przed nami préba ich poszukiwania . Odkrywanie przesztosci na wlasng
reke zawsze jest bardziej ekscytujace, zwlaszcza jesli dotyczy najblizszej okolicy. Warto
wpoic uczniom przekonanie, ze to, co bliskie, moze by¢ réwnie fascynujgce, jak to, co

dalekie i egzotyczne.
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Scenariusz 1: Mapa okolicy

Chociaz czesto wydaje nam sie, ze doskonale znamy naszg najblizszg okolice i nie kryje
ona przed nami zadnych tajemnic, warto skonfrontowa¢ swojg wiedz¢ z informacja-
mi innych, zwlaszcza sgsiadéw czy kolegdw z klasy. Stworzenie i wspdlne oméwie-
nie mapy okolicy to $wietny przyczynek do tego, by zaczac o naszej matlej ojczyznie
moéwic¢ w inny niz zazwyczaj sposdb i spojrze¢ na nowo na to, do czego zdazylismy
juz przywyknaé. Poniewaz mapa bedzie dzielem catej klasy, bedzie to praca autor-
ska i unikalna, a oprécz prostego odwzorowania geograficznego powstanie réwniez
mapa pamieci i wyobrazer, jakie uczniowie majg na temat swojej miejscowosci. Wiele
projektéw animacyjnych i kulturalnych opiera si¢ na pracy z takimi wlasnie mapami
pamigci. Przyktadem takiego dziatania moze by¢ polsko-czeski projekt ,Przywraca-
nie wielokulturowej historii Warszawy i Pragi”, realizowany przez Stowarzyszenie
,Pracownia Etnograficzna” we wsp6tpracy z Miedzykulturowym Centrum Praga, w ra-
mach ktdérego powstaly interaktywne mapy Pragi i Warszawy. Zaprezentowano na nich
dwudziestowieczne, wielokulturowe dziedzictwo obu miast, z materiatami tekstowy-
mi, wspomnieniami $wiadkéw, krétkimi filmami, fotografiami i innymi materiatami
ikonograficznymi (mapy mozna zobaczy¢ na stronie: www.warszawa.etnograficzna.
pl). Innym przyktadem kolektywnie tworzonej mapy pamieci jest projekt Wirtualny
Sztet]l (www.sztetl.org.pl). Jest to mapa i spis miast, miasteczek i wsi zamieszkiwanych
wspdlnie przez spotecznosci zydowskie i chrzescijariskie, znajdujacych si¢ w obrebie
wielokrotnie zmieniajgcych si¢ granic Rzeczypospolitej. W wigkszosci miejscowosci
zaznaczone s3 najwazniejsze punkty zwigzane z zyciem spotecznosci zydowskiej, moz-
na znalez¢ opisy najwazniejszych zabytkdw, historie spotecznosci zydowskiej do 1989
roku, histori¢ samej miejscowosci czy fragmenty relacji i wspomnieni. Na stronie znaj-
dujg si¢ réwniez materialy edukacyjne i scenariusze lekcji. To bardzo ciekawe zrédto
wiedzy o $wiecie, ktéry zniknat wraz z IT wojng swiatows i Zagtada, a ktéry weiaz jest
naszym wspolnym dziedzictwem. Moze na mapie znajduje si¢ réwniez wasza miejsco-
wos¢? A moze nie ma na niej zaznaczonego zydowskiego cmentarza lub synagogi, ktére
sg si¢ w waszej wsi? Warto przy okazji porozmawiac z uczniami o tym, jak mozemy

dbaé o bogactwo naszego wspdlnego dziedzictwa i chronié je przed zapomnieniem.

Jak widad, forma prezentacji, jaka jest mapa, moze wydawac si¢ prosta, lecz pozwala
na bardziej osobisty i przystepny sposdb poznania najblizszej okolicy. Praca z wla-
snor¢cznie stworzong mapa, takg jak w ¢wiczeniu ponizej, pomoze w rozbudzeniu

ciekawosci ucznidw i moze zacheci¢ ich do samodzielnego poznawania historii swojej

miejscowosci.




Cel ogdliny:

e zapoznanie uczniéw z subiektywng przestrzenig ich miejscowosci i nauka pracy z mapg.

Cele szczegbtowe:

e uczniowie poszerzaja swoja wiedz¢ o topografii i historii wsi;

e uczniowie poznajg charakterystyczne historyczne i turystyczne miejsca, budynki
oraz obiekty w swojej miejscowosci;

e uczniowie buduja wi¢z ze swoim miejscem zamieszkania, jego historig i dziedzictwem.
Czas: 2 godziny lekcyjne.

Materiaty:

o kontur mapy wsi (lub gminy) narysowany na przynajmniej 8 arkuszach A3 lub wick-
szych (do sklejenia);

e tasma papierowa;

o flamastry, kredki, kleje do papieru;

e nieduze pudetka dla kazdego ucznia (np. po herbacie).

Przebieg:

e Rozdaj uczniom 8 arkuszy formatu A3, ktdre razem stworzg bardzo ogdlny zarys
granic wsi. Zaznaczone powinny by¢ na niej tylko najwazniejsze informacje, ktére
pomoga uczniom w identyfikacji, np. gtéwna droga, granice miejscowosci i niewiele
wiecej. Zadaniem ucznidw jest je utozyd i skleié.

o Nastepnie kazdy uczen przygotowuje z pudetka (np. po herbacie) makiete swojego
domu. Uczniowie mogg kolorowac, obklejac i ozdabia¢ makiete w dowolny sposdb.

e Kazdy przykleja na mapie swoj dom i opisuje, gdzie si¢ on znajduje. Jak okresli-
t/ajego lokalizacje? Opisami jakich miejsc/rzeczy/budynkéw postugiwal/a sie przy
jego opisie? W poblizu czego znajduja sie jego/jej dom — co wiemy o tych miejscach?

e Nastepnie podziel klas¢ na grupy. Kazda grupa ma za zadanie wypisa¢ 7 waznych
miejsc we wsi: takich, w ktérych lubig przebywad, z ktérymi wigzg si¢ znane im
historie lub legendy, ale réwniez takich, ktérych unikajg lub nie lubig. Potem grupy
pokazujg wybrane miejsca na mapie i zaznaczajg je (kredkami, flamastrami, wyci-
nankga badz konstrukejg przestrzenng, np. z pozostatych pudetek). Razem oméwecie
kazde z zaproponowanych miejsc, zastandwcie sig, co sprawia, ze dane miejsce jest
wazne. Kazdy chetny uczeri powinien mieé szanse¢ si¢ wypowiedzied.

e Rozwazcie, jakie sg inne wazne miejsca, zaréwno dla historii miejscowosci, jak i in-
dywidualnie dla kazdego ucznia. Daj uczniom chwilg, by kazdy zaznaczyt na mapie
takie miejsce. Co nie zmiescilo si¢ na mapie (pobliski las, rzeka, jezioro, inna wies,

miasto)?
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[opcjonalnie]

Kroétkie wprowadzenie o architekturze drewnianej okolicy (lub o czyms innym zwia-

zanym z przestrzenig, waznym dla wsi).

Przyktad:

Rozdanie schematéw charakterystycznych dla regionu chat dwutraktowych. Kazdy
uczen zastanawia sig, czy widzial w miejscowosci takg chatg. Jesli tak, to zaznacza ja

na mapie.

Uwagi:

Warto pamietad, ze w tym ¢wiczeniu nie ma dobrych i ztych odpowiedzi, waznych
i niewaznych miejsc. Istotne jest to, jak przestrzen swojej miejscowosci odbieraja
uczniowie, co jest dla nich istotne i co sprawia, ze czujg si¢ w swojej wsi dobrze. Jezeli
cos sprawia, ze czujg si¢ zle lub jakis fragment przestrzeni uwazajg za niebezpieczny,
warto o tym porozmawiad, zapytad, przedyskutowad, dlaczego tak jest i czy mozna co$
zrobié, by to zmienié. W tym ¢wiczeniu warto podkreslad, ze czesto to wiasnie naj-
zwyklejsze rzeczy stanowig o tozsamosci miejsca i o tym, Ze jest ono naszym domem.
Ulubiona plaza nad rzekg, taka, $wietlica, boisko szkolne czy las to prawdopodobnie
miejsca, do ktérych uczniowie w przysztosci beda chcieli wracad i z ktérymi beda si¢
wigzad ich wspomnienia. Moze wspominajg je réwniez ich rodzice? Czym rézni si¢
ich perspektywa? A moze oni pami¢tajg miejsca, ktorych juz nie ma? Zainteresowanie
wielka historia zaczyna si¢ od matych krokéw, dlatego dla budowy postawy lokalnego
patriotyzmu nie s3 wazne jedynie pomniki czy miejsca historyczne, ale przede wszyst-

kim emocjonalna wi¢z z codzienng ,matg ojczyzng”.




Przewodnik po miejscach nieoczywistych we wsi moze by¢ alternatywg dla przedsta-
wionej wyzej mapy. Jest on polgczeniem miejsc historycznie waznych dla wsi z taki-
mi, ktére sami uczniowie uwazajg za cickawe, wyrdzniajace, tadne lub takie, ktére po
prostu lubig. Nauczyciel przygotowuje (kserujac z ksigzek lub drukujgc z internetu)
opisy ciekawych miejsc historycznych we wsi, ktdre zastuguja na znalezienie si¢ w prze-
wodniku. Mogg to by¢ zaréwno duze i znane miejsca, jak np. redniowieczna fara czy
ruiny zamku, jak i mniejsze i bardziej lokalne, np. zachowany fragment starego bruku
na jednej z ulic. Uczniowie tworzg swoj wlasny przewodnik, sktadajacy si¢ z miejsc

i obiektdéw zaproponowanych przez nauczyciela oraz wlasnych propozycji.

Cel ogdliny:
e zapoznanie uczniéw z historig i subiektywng przestrzenig ich miejscowosci;

e nauka pracy z tekstem.

Cele szczegbtowe:

e uczniowie poszerzajg swoja wiedze¢ o topografii i historii wsi;

e uczniowie poznajg charakterystyczne historyczne miejsca, budynki i obiekty w swo-
jej miejscowosci;

e uczniowie buduja wi¢z ze swoim miejscem zamieszkania, jego historig i dziedzictwem.
Czas:- godziny lekcyjne.

Materiaty:
o wydrukowane/skserowane opisy miejsc i obiektéw historycznych na terenie wsi;

o kartki Az, kredki, flamastry, dtugopisy, nozyczki, kleje.

Przebieg:

e Porozmawiaj z uczniami o tym, jakie znajg zabytki, pomniki historii lub inne obiekty
i miejsca wazne dla wsi i jej okolicy. Wypiszcie je na tablicy. Nast¢pnie zaprezentuj
miejsca, ktére sam/a wybrates/as i oméw krétko z uczniami. Czy kazdy je zna? Co
o nich wiedza? Moze ktos potrafi opowiedzie¢ zwigzane z tymi miejscami historie
lub legendy? Kiedy ostatnio tam byli? Nastepnie przejdzcie do miejsc, ktdre sg wazne
dla uczniéw. Jakie jeszcze miejsca uznaja w swojej wsi za ciekawe? Gdzie lubig cho-
dzié? Jakie miejsca poleciliby gosciom odwiedzajacym ich wies? Moze to by¢ nowe
boisko szkolne, ulubione miejsce nad rzeka, $wietlica lub wzgdrze, z ktérego picknie

widaé zachdd storica — wybdr miejsc zalezy tylko od uczniéw.
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e Podziel ucznidéw na grupy. Kazda grupa ma za zadanie stworzy¢ swéj wlasny prze-
wodnik po wsi i jej okolicach, zawierajacy opisy miejsc wybranych zaréwno przez
nauczyciela, jak i przez siebie samego.

e Uczniowie tworzg karty do przewodnika: na kazdej kartce Az przyklejaja opis miej-
sca wybranego przez nauczyciela, ozdabiajg je i tworzg do niego ilustracje. Nastepnie
tworzg opisy i ilustracje do miejsc, ktére sami wybrali.

o Tak stworzone karty mozna nastegpnie zszy¢ lub przedziurkowac i zwiazac¢ w rogu
sznurkiem, a nast¢pnie powiesi¢ na tablicy w klasie lub na korytarzu.

Uwagi:
Podobnie jak w zadaniu ,Mapa okolicy”, zwr¢ uwage na to, by nie ograniczac uczniéw
w wyborze miejsc, ktére uwazajg za warte ujgcia w przewodniku. Tozsamosé miejsca

tworzy si¢ dzigki wiezi emocjonalnej, ktéra zbudowana jest na pozytywnych odczu-

ciach wobec wtasnej matej ojczyzny.




Niemal kazda miejscowo$¢ ma swoje legendy, historie i opowiesci zwigzane z jej histo-
rig, nazwg lub obiektami, ktdre si¢ w niej znajdujg. Poznawanie ich nie tylko poszerza
wiedz¢ historyczng, ale takze buduje wigz miedzypokoleniows: wigkszos¢ takich hi-
storii styszymy przeciez od rodzicéw, dziadkéw, sasiadéw czy osdb starszych. Stuchanie
historii, podar i legend sprawia, ze mozemy poczu¢ si¢ cz¢scig wigkszej calosci, na
ktdrg sktada si¢ zaréwno otaczajaca nas przestrzen, jak i ludzie. Dlatego dobrze by-
toby poprzedzic to ¢wiczenie zadaniem dla uczniéw: niech zapytaja swoich rodzicéw,
dziadkéw, wujkdw, ciocie, sgsiadéw lub starsze osoby o znane im historie i legendy
zwigzane z wsig i sprobuja zebrac ich jak najwigcej. Historie takie nie tylko pobudzajg
wyobrazni¢ i zachecaja do samodzielnych poszukiwari, ale tez zmieniaja sposéb mysle-
nia o okolicy. Styszac legende o starym mtynie, ktdry tajemniczo zapadt si¢ pod ziemig,
albo opowies¢ o nieistniejgcej juz cerkwi, na miejscu ktérej weigz mozna ustyszeé bicie
dzwondw, czesto chcemy zglebid te niesamowite historie jeszcze bardziej i odkry¢,
czy jest w nich ziarno prawdy. Czasem takie poszukiwania przybliza nas do poznania
faktéw historycznych, sprawia, ze odkryjemy nieznane nam dotad watki w historii wsi
— swiadectwa istnienia w okolicy mtynéw czy prawostawnych tradycji miejscowosci.
Kiedy indziej opowiesci okazg si¢ po prostu legendami, z catym bogactwem ich wersji
i wariantéw. Takie niepotwierdzone, legendarne lub na wpdt legendarne opowiesci
o powstaniu wsi, jej nazwy czy historii poszczegSlnych miejsc (opuszczonym domu,
starym drzewie, pobliskim jeziorze) mogg nam wiele powiedzie¢ o perspektywie jej
mieszkanicéw, spotecznym wymiarze pamieci i kwestiach waznych dla lokalnej spo-
tecznosci. Warto zna¢ te legendy. Nawet jezeli nie zdotamy dojs¢ do tego, ,jak byto
naprawde”, to powiedza nam one duzo o zwigzanych z nimi wyobrazeniach, emocjach,

nadziejach i obawach dawnych i obecnych mieszkaicow.

Podobnie mozemy potraktowaé nazwy ulic, zwlaszcza te, ktdre opisuja topografie
miejsca lub jego cechy charakterystyczne: ulice Debowa, Lakowa, Koscielna, Stoneczna
i inne zostaly nazwane w ten sposob, poniewaz przebiegaly obok konkretnego miejsca
lub budzity okreslone skojarzenia. W tym zadaniu, w zaleznosci od lokalnej specyfiki,
mozna pracowac na bazie nazw ulic, szczegdlnych miejsc lub na bazie samej nazwy
miejscowosci. Mozliwosci jest wiele, a wszystko zalezy od miejscowych uwarunkowan
1 naszego wyboru. Przedstawione ponizej ¢wiczenia sg wariantami pracy z lokalnymi

legendami i nazwami topograficznymi.

przestrzen / miejsce




Cel ogéliny:
e zwrdcenie uwagi uczniéw na miejscowe legendy i historie jako na czes¢ lokalnego

dziedzictwa.

Cele szczegobtowe:
e uczniowie poznajg legendy i podania zwigzane z historig wsi;
e uczniowie rozumieja, ze legendy i podania moga by¢ waznym materiatem do badania

historii wsi.
Czas: 2 godziny lekcyjne.

Materiaty:
e wariant 1: kartki, dtugopisy;

e wariant 2: kartki A3, kredki, flamastry, dtugopisy.

Przebieg:
WARIANT 1

e Zapytaj ucznidw, jakie znajg legendy, historie i opowiesci zwigzane z wsig. Wypiszcie
je hastowo na tablicy.

e Podziel uczniéw na grupy. Kazda grupa wybiera jedna legende, ktdra najbardziej jej
si¢ podoba. Uczniowie w grupach przygotowujg scenariusz krétkiego, pigciominu-
towego przedstawienia, ktére zilustruje wybrang legende. Zwréé uwage, by kazdy
uczeri miat do odegrania jakas role.

e Po przedstawieniu wspdlnie zastandwcie sig, czy kto$ zna inng wersje tej legendy. Czy
wersji jest wiele? Jezeli tak, to z czego moga wynikac réznice? Czym charakteryzuje
si¢ przekaz ustny?

‘WARIANT 2

e Podziel uczniéw na grupy. Kazda grupa losuje kartke z nazwg ulicy. Uczniowe w gru-
pach zastanawiaja si¢, skad mogty wzigé si¢ ich nazwy. Z czym si¢ kojarza? Co mogto
znajdowac si¢ na nich kiedys? Zachedé uczniéw do puszczenia wodzy fantazji.

e Nastepnie kazda grupa ma za zadanie narysowac na kartkach A3 komiks — opowies¢
o tym, jak powstata nazwa danej ulicy.

e Na korncu uczniowie prezentuja swoje prace przed resztg klasy. Razem zastandwcie

si¢, jakie mogtoby by¢ inne wyjasnienie nazw.

Uwagi:
Bez wzgledu na wybrany wariant ¢wiczenia, warto podsumowac prace krétka dyskusja
na temat tego, czym sg legendy i jakie sg ich cechy charakterystyczne. Dlaczego w prze-

kazie ustnym, jakim sg legendy, istnieje tak wiele réznych wersji wydarzeri? Co moze

nam to powiedzie¢ o historii i pamigci?




Kapliczki i przydrozne krzyze sg szczegdlnymi znakami w krajobrazie wsi. Odczytanie
ich znaczeri moze nam duzo powiedzie¢ o roli, jakg pelnity (i nadal pelnia) w zyciu
mieszkarnicéw wsi, dlaczego je stawiano i jakie wigzaly si¢ z nimi wierzenia. Kapliczki
i krzyze stawiano w miejscach waznych lub tragicznych wydarzeri, w miejscach smierci
lub jako wota dzigkczynne. Odczytanie napiséw na wielu z nich, zwtaszcza tych od lat
zaniedbanych i niekonserwowanych, moze by¢ trudne, a niekiedy nawet niemozliwe.
Moze jednak ktos we wsi jeszcze pamigta, w jakiej intencji je postawiono. Warto popy-
ta¢ mieszkancéw i zrobi¢ katalog miejscowych kapliczek i krzyzy jako znaku lokalnej

kultury, sztuki i $wiadectwa historii.

Przyktadem inicjatyw tematycznie zwigzanych z przydroznymi kapliczkami moze by¢
m.in. konkurs fotograficzny ,,Ocali¢ od zapomnienia. Szlakiem przydroznych kapli-
czek”. Z kolei wigcej o funkcjonowaniu krzyza przydroznego w krajobrazie kulturo-
wym Polski mozna przeczytad¢ w artykule Mariusza Antolaka i Wiestawa Szyszkow-
skiego Funkcjonowanie krzyza praydroznego w krajobrazie kulturowym Polski. Zebranie
zdjed i informacji o miejscowych kapliczkach bedzie dla ucznidéw okazjg do przyjrzenia
sie miejscom, ktdre zazwyczaj codziennie mijajg, lecz na ktdére zazwyczaj nie zwracajg

uwagi.

Cel ogdliny:
e zapoznanie ucznidw z historia wsi poprzez poznanie cech charakterystycznych

sakralnej sztuki ludowej.

Cele szczegbtowe:

e uczniowie zapoznajg si¢ z rola, jaka sztuka (w szczegdlnosci rzezba i kapliczki)
odgrywata niegdys w zyciu mieszkanicéw wsi;

e uczniowie sg zachecani do refleksji nad zmiang tej roli oraz do poszukiwania daw-

nych znaczen.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:
mapa wsi (kontur miejscowosci narysowany na kartce A3 lub wickszej, ew. narysowany

na tablicy), ewentualnie wydrukowane zdjecia kapliczek.

Przebieg:
e Zadaj wezesniej uczniom prace domowas, polegajgcg na odnalezieniu w przestrzeni

wsi i jej najblizszej okolicy jak najwigkszej liczby kapliczek i przydroznych krzyzy.
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Niech w miare mozliwosci zrobig im zdjecia lub spiszg to, co jest na nich napisane.

Uczniowie mogg wykonywac zadanie pojedynczo, w parach lub w grupach.

Przed lekcjg przyklej do tablicy lub narysuj kontur wsi. W trakcie lekeji popros
uczniéw, aby powiedzieli, ile kapliczek i krzyzy udato im si¢ odnalez¢, gdzie one si¢
znajduja 1 co jest na nich napisane. Niech uczniowie zaznaczaja po kolei po jednej
znalezionej kapliczce na mapie wsi. Po zaznaczeniu wszystkich wspdlnie zastandweie
sig, po co ludzie stawiali kiedy$ kapliczki i krzyze. Co jest na nich napisane? W ja-
kim sg stylu? Czy sg dobrze utrzymane czy zaniedbane? Dlaczego? Popros uczniéw
o wymienienie funkcji, jakie ich zdaniem pelnig w przestrzeni wsi kapliczki.

e Wyjasnij uczniom pokrdtce, czym jest sztuka ludowa.
[opcjonalnie]

Jezeli jest taka mozliwo$¢, mozna wydrukowac zdjecia kapliczek i krzyzy zrobione
przez ucznidw (np. na szkolnej drukarce, po kilka zdjecé na stronie Az), wyciaé je i wraz
z uczniami naklei¢ w odpowiednie miejsca na mapie. Uczniowie mogg tez stworzy¢

ilustrowany przewodnik sladami miejscowych kapliczek i przydroznych krzyzy.

Uwagi:

Warto wezesniej dowiedzied sie wiecej o lokalnej sztuce ludowej. Moze w okolicy jest
muzeum, skansen lub izba pamigci, w ktérych mozna zobaczy¢ miejscowe dzieta sztu-
ki? Warto po wykonaniu tego ¢wiczenia p6js$¢ tam z uczniami i pokazad im, ze sztuka
ludowa jest réwnie interesujaca i cenna, jak tzw. sztuka wysoka, w podobny sposéb do-
kumentuje i odzwierciedla obowigzujace trendy, potrzeby i wartosci, a takze zaspokaja
ludzkg potrzebe obcowania z picknem, pelni funkcje religijng lub obrzedowa. Sztuka
ludowa powstata i rozwija si¢ na wsiach, jest wigc odbiciem zycia ludzi, ktérzy przez
wigkszo$¢ swojego zycia mieszkali w niewielkich, lecz réznorodnych spotecznosciach,
a te wytworzyly bardzo bogaty zaséb symboli i znaczeni, obecnych nie tylko w rzezbie
i malej architekturze (takiej jak kapliczki czy krzyze), lecz takze w malarstwie, muzyce,

taricu, obrzedach dorocznych czy stroju.
Literatura/inspiracje:

ANTOLAK MARIUSZ, SZYSZKOWSKI WIESEAW

2013, Funkcjonowanie krzyza przydroznego w krajobrazie kulturowym Polsks, http:/[www.
krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/21.religijne/5.antolak,%20szyszkow-
ski.pdf [dostep 25.08.2016].

Ocalic od zapomnienia. Szlakiem przydroznych kapliczek, konkurs organizowany przez

Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Swictokrzyskiego, http://www.sejmik kielce.pl/

temp/zdjecia_kat/18543/Kapliczki%20v2.3.pdf [dostep 25.08.2016].




Gra wiejska to odmiana gry terenowej, ktora jest mieszanka gry na orientacj¢, spraw-
dzianu wiedzy i sprytu. Poczatkowo te forme gry wprowadzono w kontekst miasta
i nazwano gra miejska. Stuzy ona nie tylko rozrywce, ale przede wszystkim zbiera-
niu i utrwalaniu wiadomosci, ktdre uczestnicy juz maja (lub muszg zdoby¢) na temat
réznych aspektéw funkcjonowania miasta: jego historii, geografii, wiedzy ogdlnej czy
nawet botaniki i zoologii. Forme gry miejskiej wykorzystuje wiele instytucji kultury,
ktdre chcg urozmaicic¢ swoj standardowy przekaz, np. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie regularnie organizuje gry miejskie dla wszystkich oséb ze wszystkich grup wieko-
wych o tematyce zwigzanej z aktualng wystawg czasows. Nic nie stoi na przeszkodzie,
by taka gre przenies¢ w kontekst wiejski i pozwoli¢ uczniom poprzez zabawe poznaé

nowe lub odswiezy¢ juz znane fakty i ciekawostki z zycia ich wsi.

Przygotowanie takiej gry wymaga pewnych przygotowan: opracowania trasy gry, wy-
brania miejsc, gdzie uczniowie beda rozwiazywac zadania, wymyslenia tresci polecen
oraz ich formy. Najlepiej sprawdzajg si¢ mate grupy, do ok. 5 0séb. Gra moze by¢ tema-
tyczna (poswiecona jednemu zagadnieniu lub waznej osobie zwigzanej ze wsig i pro-
wadzi¢ jej sladami) lub ogélna (obejmujgca rézne ciekawe aspekty krajobrazu i historii
wsi). Wybdr tematdw jest naprawde duzy, a zalezy przede wszystkim od specyfiki wsi
i wieku uczestnikéw: tematem moga by¢ §lady wielokulturowosci we wsi, szlak sztuki
ludowej, historia zatozenia lokalnej spStdzielni, miejscowi dziatacze (np. Solidarnosci),
zycie kobiet na wsi (w tym poznanie lokalnego kota gospodyn wiejskich i innych kobie-
cych inicjatyw), historia zmian na wsi po 1945 roku itp. Jezeli w okolicy szkoty znajdujg
sie ciekawe miejsca, o ktérych uczniowie mogg si¢ wigcej dowiedzieé — koscidt, remiza,
spoldzielnia mleczarska, siedziba wtadz gminy, przydrozna kapliczka — mozna réwniez

zorganizowac gre tylko w bezposrednim sasiedztwie szkoty.

W tradycyjnej grze miejskiej/terenowej kazda grupa dostaje mapke lub wskazéwke
z zaszyfrowanym punktem startowym: jest to pierwszy przystanek na trasie gry, gdzie
uczniowie muszg rozwigzac zagadke lub wypetnic zadanie, ktére poprowadzi ich do

kolejnego punktu, ten z kolei do nast¢pnego i tak dalej, az do mety.

Wazne jest, aby grupy wiedzialy, co muszg osiaggnaé w czasie gry — np. odczytac hasto
ztozone z liter, ktére beda po kolei zdobywaé po rozwiazaniu kazdego zadania, zebrac
wszystkie czesci uktadanki (np. pocigtego zdjecia, ktdrego fragmenty otrzymujg po
kazdym rozwigzanym zadaniu), wypehic karte gry (do ktdrej wpisujg odpowiedzi na

pytania z kazdego punktu) lub po prostu dotrzeé jak najszybciej do mety.

przestrzen / miejsce




Pamietajmy takze, ze aby gra byta cickawa dla uczniéw, trzeba zadbaé o rézne formy
zadan, ktére si¢ w niej pojawia. Mozna skonstruowac zadania tak, by byty mozliwe do
rozwigzania przez uczniéw samodzielnie (koperty z zadaniami mozna przywigzac do
drzew, schowa¢ za tablicg, pod kamieniem itp.) lub ustawi¢ w niektdrych punktach oso-
by, ktére beda odgrywaly role, zadawaly pytania lub byly sedziami przy rozwiazywaniu
tamigtéwek. Ponizej przedstawiamy nasze propozycje zadan, ktére mozna wykorzystaé

lub si¢ nimi inspirowac:

o Odcyfrowanie tekstu zapisanego w jezyku obcym (np. jezyku jakiej$ mniejszoscei,
mieszkajacej w danej miejscowosci lub jezyku dawnych mieszkaricéw, ktéry ktos ma
szans¢ znad). Aby to zrobié, uczniowie muszg znalez¢ kogos, kto pomoze im w od-
czytaniu instrukeji (moze to by¢ kto$ z mieszkaricdw lub nauczyciel) albo sprébowaé
zrobi¢ to samodzielnie.

e Znalezienie konkretnego miejsca na podstawie zdjecia (np. starej fotografii, jedy-
nie jej fragmentu, nietypowego ujecia). Wariant: znalezienie przyblizonego miejsca,
w ktérym stat fotograf robigcy dane zdjecie.

e Dostrzezenie detali, np. uczestnicy majg znalez¢ jak najwigcej doméw o danej kon-
strukcji (charakterystycznej dla regionu), zrobi¢ zdjecia pewnej liczby detali kowal-
skich lub ciesielskich, odnalez¢ stare tablice z nazwami ulic itp.

e Znalezienie i sfotografowanie najstarszego przedmiotu, jaki uczniowie sa w stanie
znalez¢, oraz opowiedzenie, z jakiego okresu pochodzi i skad to wiedzg.

e Znalezienie miejsca (np. budynku, pomnika) na podstawie narysowanego na kartce
konturu.

e Znalezienie miejsca na podstawie opisu (to moze by¢ jakis cytat lub samodzielnie
stworzona lamigtéwka).

e Znalezienie punktdéw zaznaczonych na mapie. Warianty: wida¢ tylko fragmenty
mapy; mapa jest stara i nie wszystkie dane sg aktualne (zaznaczy¢, z ktérego roku
jest mapa; w razie potrzeby doda¢ wskazéwki tekstowe lub rysunkowe); mapa jest
odrecznie narysowana i trzeba uzupetnic niektdre miejsca, wpisujac, co si¢ w nich
znajduje.

o Rozwigzanie tamigtéwki dotyczacej tablic pamieci lub informacyjnych, wymagajacej
uwaznego przeczytania informacji lub przyjrzenia si¢ okolicy, np. tamigtéwka logicz-
na wymagajaca wyciagniecia wnioskéw z dostepnych danych.

e Zdobycie informacji od mieszkaricéw miejscowosci.

e Zrobienie zdjecia, ktére najbardziej oddaje charakter miejscowosci lub nakrecenie

krétkiej reklamy miejscowosci (np. telefonem komdérkowym) itp.




Wykonanie zadania typu ,skrzynki kontaktowe”, np. uczniowie otrzymuja kartke
z zadaniem dopiero po podaniu hasta w sklepie, bibliotece, na poczcie itp. Duzo
wniostaby do gry mozliwosé wejscia do miejsca, ktdre jest na co dzien niedost¢pne,
np. do domu, gdzie ktos przechowuje ciekawg kolekcje, ktérej zwykle nie udostep-
nia, lub budynku, w ktérym mieszkata / urodzita si¢ wazna dla miejscowosci osoba,
a ktdérego mieszkaricy zgodzg si¢ wpuscic ucznidw.

Napisanie ,listu z przesztosci” na pozotktej kartce.

Odczytanie zadania zapisanego atramentem sympatycznym.

Zadania do punktéw z pomoca 0séb trzecich:

Osoby na punktach odgrywaja role postaci z historii miejscowosci (konkretnego
bohatera lub po prostu mieszkanki/mieszkarica z okreslonego czasu); zadaniem
uczniéw moze by¢ np. odgadnigcie, kim jest dana osoba na podstawie rozmowy z nig
(utrudnienie: mozna zadawacd tylko pytania z odpowiedziami tak/nie) lub zadanie
odpowiednich pytan, aby wypetnié¢ luki w tekscie.

Gra w kalambury, np. jedna osoba z grupy dostaje za zadanie narysowanie lub po-
kazanie bez stéw obiektu lub widoku w danej miejscowosci, a reszta grupy musi
zgadnad, co to za miejsce.

Gra w zapamietywanie, np. prezentujemy uczniom kilka starych przedmiotéw (jesli
sg to przedmioty, ktérych uczniowie nie znaja, mozemy dac kilka minut na zada-
wanie pytan); nast¢pnie zastaniamy je i uczestnicy muszg je z pamieci odtworzy¢.
Zadanie moze dotyczy¢ takze detali na pokazanym zdjeciu lub nawet placu/skwe-
rze/ulicy, ktérg majg za plecami — w tym ostatnim przypadku mozna nie ostrzega¢
ucznidéw zawczasu, tylko w pewnym momencie zakazaé odwracania si¢ i przystgpié
do odpytywania z zapamictanych szczegdtéw.

Gra na spostrzegawczosé, np. instruujemy ucznidw, by przygladali si¢ bacznie otocze-

niu, a gdy dojda do punktu, zadajemy pytania dotyczace tego, co widzieli.

Wiecej inspiracji mozna znalez¢ w poradnikach stworzonych przez twércéw innych

gier, np. na stronie E-Akademii pt. Jak przygotowac gre miejskq? (http://mmk.e.org.pl/

eakademia/eakademia_scenariusze_gra.html [dostep 25.08.2016]) czy Stupeckiej Gry

Miejskiej pt. Jak zorganizowac gre miejskq? (http:/ /www.slupeckagramiejska.pl/wp-con-

tent/uploads/2010/poradnik/jak_zorganizowac_gre_miejska.pdf [dostep 25.08.2016]).

Cel ogdlny:

rozbudzenie u ucznidéw ciekawosci oraz kreatywnosci zwigzanej z samodzielnym
poznawaniem historii wsi;

zaznajomienie ucznidéw z metodami aktywnymi obecnymi w grze terenowe;j.

przestrzen / miejsce




Cele szczegotowe:

e uczniowie rozwijaja swojg wiedze dotyczaca konkretnych aspektdw z historii wsi;

e uczniowie uczg si¢ wspotdziatad w grupie;

e uczniowie uczg si¢ samodzielnie rozwigzywaé zadania i znajdowac odpowiedzi na

pytania dotyczace historii, tradycji, dziedzictwa.
Czas: zalezy od dtugosci trasy, min. 2 godziny lekcyjne.

Materiaty:
o materialy potrzebne do zadan w konkretnych punktach gry;
o ew. karty pracy dla kazdej grupy (rézne wersje z r6zng kolejnoscig punktéw we wsi,

ktére trzeba odwiedzié; powinno by¢ tyle wersji, ile grup).

Przebieg:

e Drzielimy klase na grupy po 3—5 0séb (w wyjatkowych przypadkach moze by¢ wiecej,
jednak taka liczba 0sdb w grupie jest optymalna). Kazda grupa musi mie¢ dorostego
opiekuna.

e Opowiadamy uczniom, na czym bedzie polegaé ich zadanie i jaki jest temat przewod-
ni gry. Kazdej grupie dajemy mapke z zaznaczonym punktem startowym lub wska-
zdwke, jak do niego trafi¢. Rozdajemy réwniez karty gry, jesli chcemy by uczniowie
zapisywali swoje odpowiedzi.

o Jezeli kilka grup gra jednoczesnie, wtedy kazda zaczyna z innego punktu — wszystkie
przechodzg przez te same punkty, jednak w réznej kolejnosci.

o Punkty gry znajdujg si¢ w waznych dla wsi miejscach. Uczniowie w kazdym punk-
cie dowiadujg si¢ czego$ nowego, wykonujg zadania i ew. uzupelniajg karty zadan.
W kazdym punkcie za prawidlowo rozwigzane zadanie uczniowie otrzymujg wska-
zéwke, gdzie szukad kolejnego punktu gry. Gra jest ciekawsza, kiedy wskazéwki nie
s3 oczywiste, np. zamiast ,,IdZcie pod ko$ciét” mozemy napisaé , IdZcie pod najstarszy

budynek we wsi” itp.

Uwagi:

Po grze warto poswigci¢ czas na to, by gre z uczniami podsumowaé — zapytaé, czego
si¢ dowiedzieli, co bylo trudne, co wiedzieli juz wezesniej, jakie inne zagadki zwigzane
ze wsig przychodza im do gtowy itp. Jesli uczniowie beda zainteresowani takg forma
zabawy, mozna zaangazowac ich do stworzenia gry wiejskiej dla innej klasy. Wtedy
nauczyciel powinien wspiera¢ uczniéw w wyborze trasy i uktadaniu zadan, podpo-
wiada¢ mozliwosci i wskazywaé trudnosci w planowaniu gry, lecz nie forsowaé swoich

pomystéw — niech to uczniowie pokaza, co uwazajg w swojej wsi za wazne i warte

zauwazenia. Moze bedzie to cos, co pokaze najblizsza okolice z zupelnie innej strony?




Moéwiac o historii czy dziedzictwie, méwimy przede wszystkim o ludziach. To oni wia-
$nie sg nosicielami pamieci i tradycji. W pozostatych dziatach skupiamy si¢ na tym, jaka
relacje tworzy czlowiek z cennymi dla niego przedmiotami lub przestrzenia, a takze jak
konstruuje dzigki przedmiotom swojg rzeczywistosc lub jak zapisuje i odezytuje dzigki
nim wspomnienia. W kazdym dziale powraca jednak mysl, ze nawet jesli omawiamy
materialne aspekty kultury, to wcigz najwazniejsze jest to, jakie znaczenia nadaje im

czlowiek.

W tym dziale przedstawiamy propozycje ¢wiczen skupiajacych si¢ na drugim cztowie-
ku, na jego opowiesci, na znaczeniach nadawanych zawartym w niej pojgciom oraz
na tym, jak perspektywa widzenia swiata przez inne osoby moze wzbogacié nasze

postrzeganie go.

Dla etnografa interesujace sg nie tylko wazne wydarzenia, ale takze codziennosé — zwy-
czaje zwigzane z praca, relacje z najblizszymi, wspomnienia z mtodosci, opisy zmian
zachodzacych w okolicy, praktyki religijne. Takie narracje tworza obraz lokalnosci,
pokazuja na nowo histori¢ otaczajacych nas miejsc. Pokazuja tez, ze przesztosé i teraz-
niejszos¢ przenikajg si¢, czasem mniej, a czasem bardziej wyraznie. Odkrywanie tego
sprawia, ze mozemy dowiedzie¢ si¢ wiele takze o nas samych. W tej publikacji staramy
si¢ podkresli¢ warto$¢ oddolnej, lokalnej perspektywy patrzenia na przesztosé, ktora

ulatwia nam zrozumienie tego, co jest dzis.



W procesie odkrywania na nowo dziedzictwa i historii naszej najblizszej okolicy naj-
bardziej interesujace sa historie zwyktych ludzi — naszych sgsiadéw, cztonkéw rodziny,

przyjaciol, znajomych. Warto uméwié si¢ z nimi na rozmowe.

Podstawowym narzedziem pracy etnografa jest wywiad etnograficzny. Jest to ukie-
runkowana, poglebiona rozmowa, w czasie ktdrej badacz podaza za rozméwca, jed-
noczesnie nawigzujac do interesujgcych jego samego kwestii. Wazne jest to, Ze ma ona
konstrukcje¢ otwarts, nie stawia si¢ pytari zamknietych, na ktére mozna odpowiedzieé
ytak” lub ,nie”. Umozliwia réwniez spojrzenie na problem wieloaspektowo, z kilku
perspektyw. Stuchanie podczas wywiadu powinno by¢ aktywne — warto starad si¢ nie
tylko wytapywac interesujace informacje, ale réwniez spojrzec na dany problem oczami
rozmoéwcy. Zastosowanie elementéw wywiadu etnograficznego podczas zajeé z ucznia-
mi pomaga rozwing¢ kompetencje spoteczne, poglebia umiejetnosé rozmowy i pozy-
skiwania informacji od ludzi. Obserwacja uczestniczaca zaktada zdobywanie wiedzy
na temat danej grupy przez zaangazowanie si¢ w kontakt z ludZmi w ich naturalnym
$rodowisku, czesto poprzez dtugoterminowe wspétprzebywanie. Osoba prowadzaca
rozmowe powinna reagowac nie tylko na tres¢ rozmowy, ale na catoksztatt sytuacji: na
gesty, emocje, reakcje otoczenia. Wywiad i obserwacja uzupetniajg si¢, pozwalajac jak

najpelniej wejs¢ w kontakt z rozmdwca.

29



Dawniej antropolodzy zajmowali si¢ gldwnie spotecznosciami zyjacymi daleko, méwia-
cymi innym je¢zykiem, mieszkajacymi w odlegtych krajach. Obecnie coraz czgsciej zaj-
muja si¢ wlasng grupa, uprawiajac tzw. etnografi¢ we wlasnym domu. Jednak poznanie
kogos, kto rézni si¢ od nas, pochodzi z innego kregu kulturowego, nie wymaga wcale
innych umieje¢tnosci niz poznanie i zrozumienie 0sdb, ktére pochodzg z naszego re-
gionu czy z sgsiedniej wsi. Aby zrozumied czy poznac drugiego cztowieka, musimy nie

tylko go ustyszed, ale takze wystuchad, by¢ otwartym na jego odmiennosc i specyfike.

Ponizsze ¢wiczenie jest probg stworzenia takiego antropologicznego spotkania.
Odbywa si¢ ono w warunkach sztucznych, czgsto wywoluje u uczniéw wiele smiechu,
ale jednoczesnie pozwala poczud, jak to jest by¢ badaczem i badanym, jakie uczucia

towarzyszg nierozumieniu, a jakie byciu niezrozumianym.

Cel ogdliny:

e rozwijanie w uczestnikach inteligencji spotecznej i wrazliwosci antropologiczne;j.

Cele szczegbtowe:

e dzicki praktycznemu wykorzystaniu wywiadu i obserwacji uczestniczacej w zadaniu,
uczniowie dowiadujg sie, jak wyglada praca etnografa/antropologa w terenie;

e uczestnicy rozumiejg terminy: stereotyp, tolerancja, uprzedzenia;

e uczniowie budujg postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego czlowieka.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:
e instrukcja podziatu na role: mieszkaricy wyspy i badacze;

o kilka kartek i dtugopiséw do notowania dla grupy badaczy.

Przebieg:

o Podziel klas¢ na dwie grupy w proporcji 2 (mieszkaricy wyspy) : 1 (badacze).

o Wyjdz z sali z mniejsza grupa, wyjasnij, jakie jest jej zadanie i zarysuj obraz sytuacji:
Festescie grupg etnografow, ktdrzy wkritce prayptyng na wyspe Koroginda. Mieszka tam
nieznane nikomu plemig. Waszym sadaniem jest dowiedziec sig jak najwigcej na temat
ich kultury, by jg opisac. I stac sig stawnymi! Zastanowcie sig, czego cheecte sig dowiedziec
i jak to zrobicte.

e Wrdd do wigkszej grupy. W tym czasie grupa badaczy ma czas na wymyslanie, czego

iw jaki sposéb cheieliby si¢ dowiedzie¢ od mieszkaricéw wyspy (mogg robié notatki).

ludzie




e Wyjasnij wigkszej grupie, jaka jest ich rola i zdanie:
Festescie mieszkaricami wyspy Koroginda. Dotychczas spotykaliscie wylgcznie ludzi, ktd-
ry mieszkali na waszej wyspie. Wirdtce pojawi sig u was grupa nieznanych oséb. BadZcie
dla nich goscinni. Pamigtajcie jednak, e w waszej kulturze obowigzujg tray wazne zasady:
1. Nie ugywacte stow. Porozumiewacie sig telepatycznie.
2. Fesli ktos sig do was usmiecha, wy rownies si¢ usmiechacie i kiwacie glowg.
3. Jesli sig nie usmiecha — zachowujecie powage i krecicie glowg w prawo i lewo.

Przygotujcie sig na powitanie wasgych gosci!

e Po zapoznaniu obu grup z instrukeja wprowadz do sali grupe badaczy i daj uczniom
10—15 min. na ,,spotkanie”. W tym czasie staraj si¢ réwniez obserwowad, jak grupy
si¢ zachowuja, jak udaje im si¢ wspotpracowad, jak wyglada interakcja.

e Po uplywie czasu na spotkanie, zapros grupy z powrotem do kota/tawek tak, aby oso-
by z tej samej grupy siedziaty blisko siebie. Jest to czas na zdanie relacji ze spotkania
i roztadowanie emocji. Na poczatek wyjasnij, jakie byly zadania i zasady obu grup.

o Nastepnie oddaj glos grupie badaczy. Zadawaj pytania pomocnicze. Zapytaj, jak lo-
kalni mieszkaricy ich przywitali. Czy odpowiedzieli na wszystkie nurtujace ich py-
tania? Niech badacze opowiedza, czego si¢ dowiedzieli o wyspiarzach i ich kulturze.
Jak si¢ zachowywali, co robili podczas spotkania? Jakimi gestami si¢ postugiwali?
Jak badacze rozumiejg te gesty, jak je interpretujg. Pilnuj, aby mieszkaricy wyspy nie
komentowali wypowiedzi badaczy, pdki ci nie skoriczg swojej relacji.

o Oddaj glos wyspiarzom. Zapytaj, czy to co powiedzieli o nich badacze jest prawda.
Czy ich relacja si¢ zgadza, czy moze zrozumieli jakie$ gesty i zachowania na opak?
Popros o sprostowania. Zapytaj, jak odbierajg przybyszéw i ich zachowanie.

e Na koniec wspdlnie porozmawiajcie o tym, czy kontakt byt tatwy czy trudny. Czy
podobat si¢ uczniom? Co bylo tatwe, a co trudne. Staraj si¢ dopytywaé ucznidw,
dlaczego tak uwazajg. Pytaj obie strony, pokaze to bowiem rézne doswiadczenia,

Zapytaj, jakie wnioski mozna wyciagna¢ po takim zadaniu.
[opcjonalnie]

e Dopytaj ucznidw, jakie majg doswiadczenia migdzykulturowe, jakie inne tradycje

znajg. Jak teraz — po spotkaniu badaczy i mieszkaricdw wyspy — rozumiejg rdznice,

ktdére zaobserwowali, stykajac si¢ z odmiennoscig.




Uwagi:

Zazwyczaj grupy same bardzo dobrze potrafig podsumowac to zadanie. Rozumieja,
ze ludzie sg rézni i na swiecie sg rézne kultury. Wiedza, ze kluczem do tatwiejszej
komunikacji jest otwarto$¢ na drugiego cztowieka. Uswiadamiajg sobie, ze kontakt
z kims wychowanym w innej kulturze nie zawsze jest fatwy i potrzeba czasu, zeby go

zrozumieé. Warto si¢ dziwié i dopytywad, ale nie oceniad.

Jednak nie zawsze grupa wyjdzie z przeswiadczeniem, ze rozumie innego lub chce go
zrozumie¢. Moga si¢ zdarzy¢ sytuacje trudne badZ smieszne, kiedy grupa nie bedzie
potrafita pozby¢ si¢ swoich stereotypéw. Takg sytuacje mozna przeku¢ w podsumowa-
nie, bo przebieg zadania pokazuje réwniez, jak trudno uniknaé stereotypizacji i kry-

tycznego myslenia o innych.

Warto tez podkreslié, ze refleksje na temat spotkania z ,,innymi” mogg mie¢ zastosowa-
nie zaréwno kiedy mamy kontakt z przedstawicielami egzotycznej dla nas kultury, jak
i kiedy rozmawiamy np. z osobami z innej niz nasza grupy wiekowej. To moze poméc

zrozumie¢ uczniom, ze to ¢wiczenie dotyczy kontaktéw mig¢dzyludzkich w ogdle.
Literatura/inspiracje:

GEERTZ CLIFFORD
2005, Z punktu widzenia tubylca, w: Wiedza lokalna. Dalsze eseje = zakresu antropologii
interpretatywnej, thum. Dorota Wolska, Krakéw, WUJ.
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Scenariusz 2: Sztuka pytania. ,Zapis
socjologiczny” Zofii Rydet

Zapis socjologiczny autorstwa Zofii Rydet (1911-1997) to niepowtarzalne dzieto sktadaja-
ce sie z blisko 20 tys. negatywdw przedstawiajacych cztowieka — pojedyncze osoby, pary,
grupy na tle wybranej $ciany ich mieszkania. Nad zdjeciami do Zapisu... fotografka
pracowala przez kilkadziesiat lat. W sktad zbioru wchodza wizerunki mieszkaricow
wsi 1 miast réznych regionéw Polski oraz zdj¢cia wykonane za granica. Podczas swo-
jej pracy do kazdej fotografowanej osoby Zofia Rydet podchodzita z nalezng uwaga,
otwartoscig, ciekawoscig i szacunkiem — dzigki tej autentycznej postawie zjednywa-
ta sobie ludzi, ktdérzy zapraszali jg do swoich domdw i pozwalali fotografowac siebie
i swojg codziennosé. Wykonane przez fotografke portrety pokazujg cztowieka petnego
godnosci i dostojnosci. Dzieto Zofii Rydet to nie tylko unikalny dokument i najwyzszy
kunszt artystyczny, ale takze doskonaty material do pracy z mlodziezg. Wielosé i réz-
norodnos¢ tresci zawartych w fotografiach Zofii Rydet zaciekawia mtodziez, stajac
si¢ doskonatym punktem wyjscia do nauki prowadzenia wywiadu etnograficznego.
Natomiast obecnosé ludzi na zdjgciach — oséb w réznym wieku, o réznych zaintereso-
waniach, zawodach itd. — stanowi podstawe do refleksji nad wiasnym zachowaniem

w stosunku do drugiego cztowieka podczas prowadzenia wywiaddw.

Cel ogdlny:

o nauka konstruowania pytan zadawanych w wywiadzie etnograficznym.

Cele szczegoétowe:

e uczniowie poznajg réznice miedzy pytaniami otwartymi a zamknietymi;

e uczniowie dostrzega wielo$¢ mozliwych tematéw, ktére mogg by¢ podejmowane
w prowadzonych wywiadach;

e uczniowie dowiedzg sig, jakimi zachowaniami i postawami powinni si¢ wykazywac,

prowadzac wywiad.
Czas:: godzina lekcyjna

Materiaty:
o wydrukowane zdjecia autorstwa Zofii Rydet (w miare dostepnosci zdjecia z okolic

waszej miejscowosci, zdjecia dostepne sg na stronie: http://www.zofiarydet.com/pl);

o kartki, tablica, dtugopisy, flamastry.




Przebieg:

Opowiedz uczniom o Zofii Rydet i pracy Zapis socjologiczny.

Podziel uczniéw na 2—2 osobowe grupy. Kazdej grupie rozdaj 7—10 zdj¢é autorstwa
Zofii Rydet. Popros uczniéw o uwazne przyjrzenie si¢ fotografiom i zwrdcenie uwagi
na osoby, miejsca i przedmioty wystepujace na zdjeciach, a takze o zastanowienie sie,
czego chcieliby sie dowiedzie¢ od osoby/oséb na zdjeciach.

Zapytaj uczniéw o réznice miedzy pytaniami zamknietymi a otwartymi. Wyjasnij,
Ze pytania zamknigte zawezajg mozliwe odpowiedzi (np. Cheesz dzis i$¢ na spacer do
lasu czy na take?), natomiast pytania otwarte pozwalajg na rozwiniecie wypowiedzi
(np. Dlaczego lubisz chodzié po gérach?). Podaj przyktady.

Popros kazdg grupe o wybdr 1 zdjecia i napisanie 10 pytan otwartych, ktére zadaliby
osobie/osobom na fotografii. Podczas pracy w grupach postaraj sie podejs¢ do kazdej
z nich i oméwié¢ wymyslone przez ucznidw pytania oraz sugerowane zachowania
podczas prowadzenia wywiadu.

Popros kazdg grupe o zaprezentowanie na forum klasy zdjecia, nad ktérym praco-
wala, oraz o przeczytanie 3 wybranych pytar.

W ramach podsumowania przeprowadzcie klasowg burze mézgdéw i wspdlnie zasta-
néwecie sig, czego dotyczyly pytania — czy byly to np. pytania o biografi¢ danej osoby,
o historig, o zycie codzienne czy o zdjecia wiszgce na scianach, a moze o sposdb spe-
dzania czasu wolnego. Tematy wypisz na tablicy, zwracajac uwage na réznorodnosé

mozliwych problematyk poruszanych w wywiadzie etnograficznym.

Uwagi:

Prowadzac ¢wiczenie, zwracaj uwage nie tylko na tresci merytoryczne, ale tez na zacho-

wania wykazywane przez ucznidéw podczas pracy ze zdjeciami. Cwiczenie to stanowi

bowiem dobrg sposobnosé do refleksji nad wtasnym zachowaniem wobec cztowieka,

z ktérym prowadzimy wywiad. Podkreslaj wage pozytywnych cech, takich jak szcze-

rosé, otwartos$c i szacunek, uwazne stuchanie i skoncentrowanie catej uwagi na rozmo-

wie. Reaguj na negatywne zachowania, jak np. wysmiewanie, nachalnos¢, sugerowanie

odpowiedzi, przerywanie, niestuchanie tego, co rozmdéwcy majg nam do powiedzenia

— wszystkie te dziatania beda utrudniaé prowadzenie autentycznej rozmowy i poznanie

drugiego czlowieka.
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Scenariusz 3: Wywiady w terenie
i z zaproszonq osobq

Zazwyczaj wywiad w pierwszej kolejnosci kojarzy si¢ z rozmowami, ktére przeprowa-
dzaja dziennikarze ze stawnymi ludzmi. Jednak oprécz takiej formy wywiadu, istnieje
réwniez inny jego rodzaj, czyli wywiad etnograficzny. Jest to wywiad pogtebiony, two-

rza go pytania otwarte czyli takie, dzigki ktérym moze si¢ rozpoczaé dtuzsza opowiesc.

»Zazwyczaj etnografowie nie okreslajg z géry doktadnie tresci pytan, ktére cheg zadad
i nie stawiajg kazdemu rozméwcey identycznych pytan, chociaz zwykle przystepujg do
wywiadu z gotowg lista zagadnieri do oméwienia. Nie starajg si¢ tez ustalac statego po-
rzadku, wedtug ktdrego omawiajg istotne tematy, stosujg bardziej elastyczne podejscie
dopuszczajace dyskusje, ktdra przypomina normalng rozmowe” (Hammersley, Atkin-
son, 2000). Czasem wystarczy zapytad, jak wygladato zycie dawniej, gdy rozmdéwca/
rozméwezyni byt/a mtody/a, albo poprosi¢ o opowiedzenie historii zycia, by ustyszeé
ciekawg opowiesé. Rozmdwcami mogg by¢ zaréwno osoby starsze, jak i mtodsze, weze-
$niej znajome lub obce. Kazdy i kazda z nich ma swojg opowiesé, ktdra jest czescig
lokalnej historii. Warto zachecié¢ uczniéw do swiadomego stuchania tych opowiesci

i konfrontowania ich z wtasna wiedza i pogladami.

Cel ogdlny:

e rozbudowanie wiedzy uczniéw na temat ich lokalnej spotecznosci.

Cele szczegoétowe:

e uczestnicy wiedza, jak nalezy formutowaé pytanie, zeby uzyskac¢ dogtebng odpo-
wiedz;

e uczestnicy wiedza, kim jest etnograf;

¢ uczniowie budujg postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego cztowieka;

e uczestnicy poznajg rézne opinie na temat zycia w lokalnej spotecznosci;

e uczestnicy zauwazaja roznice w stownictwie uzywanym przez osoby w réznym wieku;

uczestnicy znajg podstawowe zasady przeprowadzania wywiadu etnograficznego.

Czas:
2—3 godziny lekcyjne (cze$¢ teoretyczna i praktyczna — mozna je poprowadzié razem

albo podzieli¢ i daé¢ uczniom wiecej czasu na przygotowanie scenariuszy wywiadéw).

Materiaty:
e kartki, dtugopisy;

o ew. dyktafony i aparaty fotograficzne (mogg by¢ w telefonach komérkowych).




Przebieg:

Cwiczenie mozna przeprowadzi¢ na dwa sposoby. Mozna zaaranzowad wyjscie w teren,
gdzie uczniowie przeprowadzg kilka krétkich wywiadéw z napotkanymi osobami.
Mozna tez zaprosic do szkoty osobg (osoby), ktéra bedzie sktonna opowiedzie¢ swojg

historig lub ciekawg histori¢ o okolicy i odpowie na pytania uczniéw.

Wstep:

e W obu przypadkach we wstepie zajeé zapoznaj ucznidéw z pojeciem wywiadu
etnograficznego. Na poczatek zapytaj, czy wiedza, co to jest wywiad. Jakie rodzaje
wywiadu znajg? Kto przeprowadza wywiady, czego mozna si¢ dowiedzie¢ z wywia-
déw? Wyjasnij im, czym si¢ rézni wywiad etnograficzny od prowadzonego przez
dziennikarza. Szczegétowy opis wywiadu etnograficznego znajduje si¢ we wstepie
do tego dziatu.

e Zrdb z uczniami krétkie ¢wiczenie pomocnicze. Niech w parach porozmawiajg
chwilg i sprébujg zadad swojemu rozmdwey rézne pytania otwarte (takie, na ktére
otrzymajg rozbudowang odpowiedz, a nie tylko odpowiedz ,tak” lub ,nie”). Niech
kazdy zada po 3 pytania, nie wigcej, albowiem odpowiedzi powinny by¢ rozbudo-
wane. Odpowiedzi mozna zapisywad, ale warto jest tez ¢wiczy¢ pamigé i stuchanie
bez zapisywania odpowiedzi. Na koniec ¢wiczenia kazdy z pary opowiada, czego
dowiedziat si¢ o drugiej osobie. Sprawdz tez, czy pytania, ktére uczniowie zadawali,
faktycznie byty pytaniami otwartymi, czy trzeba im pomdc i ,,otworzy¢” pytania.

e W kolejnym kroku zastanéw si¢ z uczniami, czego chcieliby si¢ dowiedzie¢ od 0sdb,
ktére spotkaja. Wymyslcie tematy rozméw. Czy bedg to zagadnienia dotyczace kon-
kretnie tej osoby, jej zycia i wspomnieni? Czy moze bardziej bedzie ich interesowad,
co ludzie powiedzg o miejscu, w ktérym mieszkacie? Jak si¢ im tutaj mieszka, co
najbardziej lubig, co pamietajg z przesztosci, jakie tradycje znajg itp. To jest czas na
stworzenie krétkiego scenariusza pytan lub zagadnient do waszych przysztych wy-
wiadéw. Wywiady przeprowadzane w terenie bedg raczej krétsze, skoncentrowane
na 2—4 gtéwnych pytaniach, gdyz osoby, ktdre spotkacie na zewngtrz prawdopodob-
nie nie bedg mialy zawsze duzo czasu. Pytania do osoby zaproszonej, ktéra przyjdzie

do was i bedzie miata wigcej czasu, mogg by¢ szczegdtowe i moze by¢ ich wigcej.
WARIANT 1 (WYJSCIE W TEREN):

e Podziel uczniéw na grupy trzyosobowe. W takich grupach beda mogli dzielié¢ si¢
zadaniami. Kto$ bedzie mdgt zadawaé pytania, kto$ inny spisywaé odpowiedzi, kto$
inny np. robi¢ zdjecia. Przypomnij, aby w ramach grupy uczniowie wymieniali si¢
zadaniami, aby kazdy sprébowal wszystkich aktywnosci.

e Podsumujcie pytania, jakie uczniowie wymyslili. Sprawdz, czy sg to pytania otwarte.
Zachecaj do rozmowy i rozwijania tematéw, dopytywania, jesli cos ich zainteresuje,

a niekoniecznie miescito si¢ w ich wilasnych pytaniach. Przed gtéwnymi pytaniami
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uczniowie moga zadaé pytania porzadkujace, ktdre utatwia pdzniej prace z mate-
rialem, np. jak ma na imi¢ rozméweca, ile ma lat, jak dtugo mieszka w okolicy itp.
(Materiaty zdobyte podczas tego mini-badania bedg tylko do uzytku szkolnego.
Mozecie o tym wspomnieé, gdyz nie kazdy rozméwca od razu bedzie miat ochote
podawacd takie informacje).

o Ustalcie szczegdly techniczne wyjscia w teren: ile uczniowie majg czasu na pra-
ce, gdzie jest miejsce zbidrki. Przypomnij, zeby podchodzac do napotkanej osoby;,
uczniowie zawsze si¢ przedstawiali, méwili, do ktérej szkoty chodza i thtumaczyli,
na czym polega ich zadanie. Najlepiej, jesli péjdziecie w miejsce, w ktérym mozna

spotkad wiecej osdb np. rynek lub inne miejsce czesto uczeszczane.

Podsumowanie:

Czy tatwo byto spotkaé osoby w terenie? Gdzie je spotykali? Czy byly rozmowne, jak
reagowaly na pytania? Czy zdarzylo im si¢ cos ciekawego podczas wyjscia? Jakie osoby
spotkali? Zapytaj, jakie réznice zauwazyli w odpowiedziach swoich rozmdéwcéw. Jesli
byty to osoby w réznym wieku, mogly uzywaé troche innego stownictwa lub miaty inne
wspomnienia. Osoby mieszkajace w okolicy od urodzenia beda zwracaly uwage na inne
elementy zycia w tej okolicy niz te mieszkajace tu od niedawna. Podsumujcie, czego

nowego dowiedzieliscie si¢ o swojej okolicy i ludziach tutaj mieszkajacych.
WARIANT 2 (WYWIAD Z ZAPROSZONA OSOBA):

e Zastanéwcie sig, kogo chcielibyscie zaprosi¢ do siebie do szkoty, zeby postuchaé opo-
wiesci o waszej okolicy. Moze to by¢ lokalny twdrca ludowy, pani z kota gospody1i
wiejskich, dawny sottys czy nauczycielka, a moze czyjas babcia lub dziadek.

o Wymyslcie tematy do rozmowy. Osoba starsza, ktdra mieszka w waszej okolicy od
bardzo dawna, moze opowiedzieé, jak zylo si¢ niegdys w tych stronach albo jak zmie-
nila si¢ okolica przez te wszystkie lata. Moze opowiedzie¢ tez o lokalnych trady-
cjach, zwyczajach, ktére uczniom nie s znane, a warto o nich przypomnieé. Osoba
zaproszona moze tez opowiedzie¢ swoja biografi¢ albo opowiedzied, jak wygladato
jej dzieciristwo. Tematéw do rozwinigcia jest wiele i zalezg one od lokalnych kon-
tekstéw. Moze w waszej okolicy dzialy sie jakies wazne wydarzenia historyczne albo
zyli ciekawi ludzie, o ktérych warto teraz postuchad.

e Rozmowa z zaproszong osobg wyglada inaczej niz krétkie wywiady z przechodniami.
Trzeba uwazad, aby uczniowie nie zarzucili jednej osoby zbyt wieloma pytaniami.
Najlepiej, zebyscie mieli w zanadrzu kilka pytan lub zagadnien, wokdt ktdrych chcee-
cie, aby rozmowa si¢ potoczyta. Moze sie¢ tez okazaé, ze osoba zaproszona bedzie
z natury opowiadaczem i po jednym czy dwéch zadanych pytaniach zacznie swojg
opowiesé. Uczul na to uczniéw. Niech nie martwig si¢ pod koniec spotkania, ze nie

zadali wszystkich pytan. Zamiast tego niech uwaznie stuchajg, co méwi gosé i wyta-

puja, czy w tej narracji zostala zawarta odpowiedz na ich pytania. Mozliwe, ze tak




wlasnie si¢ stanie, na tym bowiem polega wolnos¢ wywiadu etnograficznego. Moze-
my miec pewien zarys tematyczny, zagadnienia, ktére nas interesujg i is¢ za nim, ale
czesto zdarza sig, ze podgzamy za rozmdwcg i jego opowiescia.

e Podsumowanie zadania. Zapytaj ucznidw, jakie sg ich wrazenia po tym ¢wiczeniu.

Co im si¢ podobato, a co nie? Czy bylo to tatwe czy trudne zadanie? Dlaczego?

Podsumowanie:

Zapytaj ucznidw, jak oceniajg to spotkanie. Porozmawiajcie o tym, czy i w jaki sposéb
zaproszona osoba odpowiedziala na wasze pytania. Czy jestescie zadowoleni z tego, jak
przebiegta rozmowa? Podsumujcie, czego nowego dowiedzieliscie si¢ o swojej okolicy

i ludziach tutaj mieszkajacych.

Uwagi:

Niezaleznie od tego, czy przeprowadzicie wywiady w terenie z wieloma osobami, czy
wystuchacie jednej zaproszonej osoby, bedzie to doswiadczenie spotkania z pewng opo-
wiescig. Zastandwcie sig, czy znaliscie te opowiesci, czy moze s dla was zupelnie nowg
historig opowiadajacg o waszej lokalnosci. Poprzez rozmowy z réznymi ludzmi na ten
sam temat i poprzez poznanie ich wspomnien, moze powstac spdjny lub niespdjny ob-
raz rzeczywistosdci. Jednak warto pamietad, ze wszystkie te opowiesci sg wartosciowe,

bo sg czedcig Zywej pamigci lokalnej.
Literatura/inspiracje:

HAMMERSLEY MARTIN, ATKINSON PAUL

2005, Metody badari terenowych, thum. Stawomir Dymczyk, Warszawa, Zysk i s-ka.
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Scenariusz 4: Obserwacja uczestniczqca

Obserwacja uczestniczgca — obok wywiadu etnograficznego — jest jedng z podsta-
wowych metod wykorzystywanych przez antropologédw podczas badan terenowych.
Badania te sg dlugotrwatym procesem poznawania ludzi i ich kultury. Antropologowie
zaglebiajg si¢ w badang kulture przez kilka miesigcy, a nawet kilka lat. Jest to czas,
w ktdrym staraja si¢ pozna¢ dana spotecznosé, spojrzec na nia z réznych perspektyw
i zrozumie¢ ja, dzigki udziatlowi w wielu sytuacjach — codziennych i odswietnych —
oraz dzigki szczegétowym rozmowom z mieszkaricami. Dawniej etnografowie badali
kultury dla nich , egzotyczne”, obce. Dawato to pewnego rodzaju dystans i pozycje¢
widza, ktéry oglada wszystko z zewngtrz. Dzi$ przyjmuje si¢, ze badacz moze réwniez
badac swojg wlasng kulture mimo tego, ze jest jej czgscig. W tej sytuacji czasem trudniej
o dystans, ale nierzadko badacz lepiej potrafi zrozumied przedstawiang rzeczywistosc.
Podstawg dobrej obserwacji jest swiadome widzenie swiata wokdt nas, a nie jedynie pa-
trzenie. Jak pisze antropolozka Judith Okely, ,,réznica migdzy patrzeniem a widzeniem
stanowi podstawe pojecia obserwacji uczestniczacej. Dzigki uczestnictwu antropolog
moze widzied, a nie jedynie patrze¢” (Okely 2005). To uczestnictwo mozemy rozumied
jako realne wzigcie udziatu w sytuacji, ktérg obserwujemy. Kiedy na przyktad patrzy-
my, jak rolnik pracuje na polu i jak wyglada jego dzien, to jesli pomozemy mu w jego
pracy, staniemy cho¢ przez chwile po drugiej stronie — juz nie tylko jako obserwatorzy,
ale takze jako uczestnicy. Swiadome patrzenie to réwniez pytanie oséb mieszkajacych
w danym miejscu, jak one postrzegajg swoja przestrzen, jak z niej korzystaja, jakie majg
wspomnienia i jakie praktyki dnia codziennego. Ale widzenie to réwniez danie sobie

troche spokoju i czasu na $wiadome ogladanie rzeczywistosci.

Na potrzeby naszego zadania skrécimy obserwacje terenowe, aby uczniowie mogli
w prostszy sposdb doswiadczyé, choéby po czesci, jak wyglada wyjscie w teren i $wia-

dome ogladanie kultury.

Cel ogdlny:

e rozwijanie w uczestnikach inteligencji spotecznej i wrazliwosci antropologiczne;j.

Cele szczegoétowe:

¢ uczniowie dowiaduja sie, jak wyglada praca etnografa/antropologa w terenie;

e uczestnicy poznajg podstawowe zasady przeprowadzania obserwacji uczestniczacej
i wykorzystuja zdobytg wiedz¢ w praktyce;

e uczestnicy pogltebiaja wiedze¢ na temat swojej okolicy;

e uczniowie budujg postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego cztowieka;

e uczniowie budujg wi¢z ze swoim miejscem zamieszkania;

e uczniowie rozwijaja spostrzegawczosc.




Czas: 2—4 godziny lekcyjne.

Materiaty:
e aparaty fotograficzne do dokumentacji (wystarcza te w telefonach komérkowych);

o kartki, dtugopisy do robienia notatek.
Przebieg:

WSTEP I PRZYGOTOWANIE DO WYJSCIA W TEREN

o Na poczatku zapytaj uczniéw, co mozna zrobié, zeby pozna¢ inng kultur¢/zwycza-
je/tradycje. Zapytaj réwniez, w jaki sposéb mozna dowiedzie¢ si¢ czegos$ o kims,
kogo dopiero poznajemy. Mozesz zapisa¢ wszystkie te pomysty. Nastepnie powiedz
uczniom, Ze jest osoba, ktéra zawodowo zajmuje si¢ poznawaniem innych ludzi i ich
kultur, a jest to etnolog/antropolog. Jest on badaczem, ktéry rozmawia z ludZzmi o ich
zyciu, a takze wiele obserwuje. Dowiaduje si¢ dzigki temu, jak Zyj ludzie, jakie majg
tradycje, co robig w zwykty dzieni albo jak wygladajg ich swieta. Te wszystkie infor-
macje zbiera podczas tzw. badan terenowych. To znaczy, ze odwiedza ludzi, ktérych
chce poznaé, spedza z nimi czas, rozmawia z nimi i oglada ich Zycie. Jedng z gtéw-
nych metod pracy antropologa w , terenie” jest tzw. obserwacja uczestniczaca i wla-
$nie na obserwacji bedzie polegato nasze ¢wiczenie. Wigcej informacji o obserwacji
uczestniczacej znajdziesz we wstepie do tego zadania oraz we wstepie do dziatu.

e Wyjasnij uczniom, ze bedziecie obserwowaé swojg okolice i ludzi tutaj mieszkaja-
cych, aby lepiej poznaé ich zwyczaje. To od was zalezy, co i kogo zdecydujecie si¢
obserwowac. Mozecie skupi¢ si¢ na zZyciu codziennym, czyli zobaczy¢, jak wyglada
zwykly dzien waszej miejscowosci lub konkretnej osoby. W tym celu zrébcie wolny
spacer po okolicy, aby zobaczy¢, kogo spotkacie, co si¢ dzieje, co robig napotkani
ludzie. Mozecie réwniez zadawaé pytania, aby lepiej zrozumie¢ sytuacje. Inng mozli-
woscig jest wyprawa na rynek lub w inne centralne miejsce i obserwacja, co si¢ dzieje

w tak gwarnej przestrzeni.

Kolejng opcja jest obserwacja i uczestnictwo w specjalnym wydarzeniu np. w festy-
nie, odpuscie, uroczystosci religijnej, procesji, zebraniu lokalnych wtadz z mieszkari-
cami czy przebiegu lokalnego obrze¢du. Takie niecodzienne sytuacje zbierajg duzg
liczbe mieszkanicdw. Obserwowacé mozna z boku, z oddali albo — jak sama nazwa
wskazuje — uczestniczy¢ w sytuacji. Dzigki réznym miejscom, z ktérych obserwuje-
my, zbieramy rézne dane. Wyjasnij uczniom, Ze obserwowanie ma polega¢ na patrze-
niu na wiele réznych elementdw sytuacji. Aby nie zapomnied, co si¢ zdarzyto, warto

jest robié notatki terenowe.

Popro$ ucznidw, aby kazdy z nich robit notatki. Wyjasnij, ze sg to wazne dane po-
chodzace z obserwacji. Powiedz uczniom, aby zapisywali wszystko, co widza i stysza,
najlepiej od razu, bo informacje mogg szybko umkngé z pamigci. Notatke tereno-

wg mozna réwniez robi¢ w formie nagrania np. dyktafonem, a takze uzupetniaé

ludzie




dokumentacjg fotograficzng. W notatce terenowej mogg si¢ znajdowac rézne mysli
obserwatordw, dialogi z mieszkaricami, a takze szczegdtowa rekonstrukcja sceny, opis
sytuacji, ktorg obserwujecie.

e Warto opisaé, jak wyglada przestrzen, kto bierze udzial w sytuacji, co si¢ dzieje. Jakie
przedmioty sg wykorzystywane i znajdujg si¢ wokot? Jak zachowujg si¢ rézni ludzie,

o czym rozmawiaja? Wreszcie jaki jest cel wydarzenia i ile ono trwa.

WYJSCIE W TEREN — OBSERWACJA UCZESTNICZACA

e Ustal z uczniami, ktdérg wersje obserwacji wybieracie i ile potrwa wasze wyjscie
w teren. Jest wiele opcji rozwigzania tego zadania i zalezy to od specyfiki danego
miejsca i danych, jakie chcecie zebraé. Uczniowie mogg pracowaé indywidualnie lub
w grupach. Moga usiasé¢ w jednym miejscu i obserwowaé, co si¢ dzieje wokot, albo
przemieszczac si¢ po okolicy i robic¢ ogdlne rozeznanie. Mogg rozmawiac z wieloma
ludZzmi, a takze — jesli znajdg chetng osobe — is¢ jej sladem, tzn. wybraé si¢ z nig
spacer, podazajac za rozktadem jej dnia. W kazdym przypadku ustal zasady bezpiecz-
nego wyjscia poza teren szkotly oraz godzing i miejsce zbidrki. Powiedz uczniom, aby

starali si¢ obserwowac wszystko tak, jakby widzieli to pierwszy raz w zyciu.

POWROT — PODSUMOWANIE

e Jest to czas na roztadowanie emocji i podzielenie si¢ relacjami z terenu. Zapytaj oso-
by/grupy, jakie majg odczucia odnosnie do takiego wyjscia w teren i obserwacji. Czy
im si¢ podobato czy nie? Czy byto to trudne czy tatwe zadanie? Czy dowiedzieli si¢
czegos nowego lub ciekawego o swojej okolicy? Dopytuj, dlaczego tak uwazaja. Po-
$wiec na uzasadnienia odpowiednig ilos¢ czasu, aby kazdy, kto chce, doszedt do gtosu
i rozwinat swojg odpowiedz. Mozecie spisywaé wnioski. Podzielcie si¢ informacjami
i obserwacjami, jakie udato wam si¢ zebra¢. Niech uczniowie zaprezentuja swoje no-
tatki terenowe lub inne materialy, ktdre zebrali. Popros ucznidw, aby zastanowili sig,
czy ta obserwacja réznita sie od ich codziennego doswiadczania/ogladania okolicy.
Jakie to réznice? Zapytaj réwniez, czy nauczyli si¢ czego$ o swojej okolicy.

e Podsumuj zadanie, podkreslajac wage obserwowania tego, co si¢ dzieje wokot , a tak-
Ze poznawania drugiego czlowieka i jego zwyczajéw. Tak jak antropologowie poznajg
zwyczaje réznych kultur, tak wy dzi$§ poznaliscie na nowo swoje miejsce zamieszka-

nia.
[opcjonalnie]

e Mozecie réwniez zrobi¢ mini badanie i obserwowad, jak zachowuja si¢ uczniowie

waszej szkoty, gdy trwa przerwa miedzy lekcjami. To bedzie dla uczniéw ciekawe

doswiadczenie badania zwyczajow grupy, do ktdrej sami nalezg.




Uwagi:

Pamietaj, ze material zebrany przez uczniéw bedzie bardzo indywidualny, bo przefil-
trowany przez oczy obserwatora. Nie wartosciuj obserwacji uczniéw, kazde ich spo-
strzezenie bedzie warte przeanalizowania. Kto§ moze si¢ skupié¢ na szczegétach miejsca,
ktos$ inny na szerszym ogladzie sytuacji, a jeszcze ktos inny na ludziach i rozmowach
czy zdarzeniach. Razem stworzycie ciekawy obraz waszej na nowo poznanej okolicy

i codziennosci.

Takie wyjscie w teren — zwlaszcza w miejsca i do ludzi, ktérych si¢ zna — cz¢sto moze
ozywic poczucie tozsamosci spotecznej i identyfikacji emocjonalnej, bo poznajemy
znane miejsca na nowo, odkrywamy cos, co wczesniej byto oczywiste. Moze to tez by¢
trudne zadanie, poniewaz nagle widzimy $wiat troch¢ innymi oczami. W obu przy-
padkach jest to wartoéciowe przezycie. Swiadoma obserwacja moze rozbudzi¢ indy-
widualne doswiadczenia i emocje zwiazane z dang przestrzenia. A na pewno rozbudzi

ciekawosé¢ i moze zainteresuje do dalszych obserwacji.
Literatura/inspiracje:
OKELY JUDITH

2005, Wigualizm 1 krajobraz: patrzec i widzie¢ w Normandii, thum. Iwona Kurz,

,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, nr 4, s.11—21.
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Scenariusz S: Ze starej koperty:
historie migrantow

Listy, kartki, zdjecia czy wspomnienia osdb, ktore wyemigrowaly, to fascynujace zré-
dta poznania loséw o0séb, ktére zdecydowaly sie badz zostaly zmuszone do opuszczenia
swojej miejscowosci. Bezposredni przekaz, autentyczny jezyk, czarno-biate fotografie,
momentami trudne do odczytania pismo intryguja i zaciekawiaja mtodziez, wprowadza-
ja elementy zagadki, niedopowiedzen, nieznanych faktéw. Materiaty pozwalaja poznaé
przyczyny wyjazdow, takie jak np. represje po powstaniach czy kleski gtodu, wyjazdy
zarobkowe czy w celach edukacyjnych. Nierzadko emigranci opisuja swoja tesknote za
pozostawionym miejscem — z tego typu listéw mozemy si¢ dowiedzied, co lubili w okoli-
cy, czego im brakuje. Korespondencja pomiedzy osobami, ktére wyjechaly z miejscowo-
$ci a ich bliskimi, ktérzy pozostali w rodzinnych stronach, daje takze dostep do bezpo-
$rednich relacji z Zycia codziennego — dowiadujemy sig¢ z nich, co dzialo si¢ w rodzinie,
co w okolicy. Ponizsze ¢wiczenie stanowi propozycj¢ wykorzystania takich materiatéw

do poznania miejscowosci z perspektywy osob, ktdre niegdys byty jej mieszkancami.

Cel ogdlny:

e zapoznanie uczniéw z XIX- i XX-wiecznymi historiami migrantéw z ich miejscowosci.

Cele szczegoétowe:

e uczniowie poznajg losy osdb, ktére dawniej mieszkaly w ich miejscowosci;

e uczniowie dostrzegg zwigzki miedzy ich miejscowoscig a poszczegdlnymi miejscami
na swiecie zapisane w biografiach jednostek;

e uczniowie dowiedza si¢ o zyciu codziennym oséb dawniej mieszkajacych w ich miej-
SCOWOSCi;

e uczniowie nauczg si¢ korzystaé z listdw, wspomnien, zdjeé, kart pocztowych jako
narzedzi do poznawania przesztosci;

e uczniowie zbudujg wiez ze swoim miejscem zamieszkania.
Czas: 3 godziny lekcyjne.

Materiaty:

e listy, pocztéwki, zdjecia, wspomnienia osdb, ktére wyemigrowaty z miejscowosci
w okresie do lat 90. XX wieku (w formie pozwalajacej na uzycie materiatéw w celach
warsztatowych, np. ksera/wydruki) w liczbie odpowiadajacej jednej historii na grupe
uczniow;

e prezentacja dotyczaca XIX- i XX-wiecznej historii ich miejscowosci;

e mapa $wiata w formacie min. Ar;

e papier kolorowy, flamastry, nozyczki, kleje.




Przebieg:

Przedstaw uczniom prezentacj¢ dotyczaca XIX- 1 XX-wiecznej historii ich miejsco-
wosci. Celem przedstawienia historii jest danie uczniom kontekstu historycznego
dla dalszej pracy.

Podziel ucznidéw na 2—2 osobowe grupy. Kazdej grupie rozdaj listy, pocztéwki, zdje-
cia, wspomnienia dotyczace historii migracji jednej osoby (grupy oséb lub rodziny)
z miejscowosci w okresie do lat 9o0. XX wieku. Popros uczniéw o zapoznanie si¢
z dokumentami.

Rozdaj kazdej grupie uczniéw nozyczki, kleje, mazaki oraz papiery kolorowe w taki
sposob, aby kazda grupa miata kartki w jednym, wybranym kolorze, réznigcym si¢
od koloru pozostatych grup. Popro$ uczniéw o przygotowanie plakatéw przedsta-
wiajacg historie danej migracji. Zwrdc uwage, aby na plakacie znalazly si¢ — w miare
posiadanej wiedzy z dokumentéw — takie elementy, jak przyczyna wyjazdu, historia
podrézy, dalsze losy danej osoby, uczucia i emocje zwigzane z wyjazdem. Zachgd
ucznidw, aby do plakatéw uzyli rozdanych materiatéw. Popros takze poszczegdlne
grupy, aby z kolorowego papieru wyciely strzatki, ktére nastepnie zostang utozone
na mapie w celu przedstawienia schematycznej trasy i punktu docelowego podrozy.
Pot4z/przyczep mape $wiata w widocznym i dobrze dostepnym miejscu. Popros kaz-
da grupe o zaprezentowanie swoich plakatéw na forum klasy, a nast¢pnie przycze-
pienie strzatek do mapy i plakatéw obok niej.

Podsumowujac prace, zapytaj uczniéw o wrazenia z pracy nad plakatami, a takze o to,
czy znaja wspolczesne historie migracji z ich miejscowosci — w czym historie te sg

podobne, a w czym rdznig si¢ od historii poznanych podczas zajeé?

Uwagi:

Zadanie wymaga przygotowania materiatéw zrédtowych — warto wiaczy¢ uczniéw

w te cz¢s$¢ pracy i wspdlnie z nimi udaé si¢ na poszukiwania, np. do biblioteki, izby

regionalnej czy muzeum zajmujacego si¢ historig danego obszaru. Warto zacheci¢ mto-

dziez do poszukania materiatéw we whasnych domach.
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Obecnosé rzeczy wokot nas wydaje si¢ czyms oczywistym. Sg one na tyle bliskie, ze
prawie niedostrzegalne i niewymagajace uwagi. Dopiero zmiana kontekstu wydobywa
je z ,oczywistosci” (por. Waszczyniska 2016, s. 9). Moze sie tak sta¢ na przyktad w wy-
niku zniszczenia, kradziezy, zmiany funkgcji, ale takze umieszczenia danej rzeczy na
ekspozycji muzealnej badz uczynienia jej przedmiotem refleksji w inny sposéb. W tym
dziale zachgcamy wiasnie do takiego dziatania, poddajacego przedmiot ogladowi z wie-
Iu uzupetniajgcych si¢ perspektyw. Przyjrzymy sie starym rzeczom, pozwalajac, aby
opowiedzialy nam o sobie, o réznych kontekstach, w ktérym przyszto im funkcjono-

wad, ale takze o nas samych.

Katarzyna Wala (2011) na swoim blogu przywotuje za Elizabeth Edwards, Chrisa
Gosdenai Ruth B. Phillips krétks anegdote obrazujaca dwa rézne podejscia do przed-

miotéw:

Podczas pracy w archiwum Muzeum Antropologii doszto do (...) wymiany zdar migdzy
kwakiutlowskq' kuratorkq i antropologkq Glorig Cranmer Webster a kanadyjskim antropo-
logiem Wilsonem Duffem.

Antropolog przegladat eksponaty znajdujgce sig w muzeum i wsrod instrumentow znalazt
drewniang grzechotke w ksztalcie ptaka. Czyz nie jest pigkna? — zapytat. Tak — odpowie-
dziata Webster. W jaki sposdb odczytatabys jej znaczenie? — dopytywat Duff. Zniecierpliwio-

na Webster odparta: — Cholera Wilson, nie czytam tych rzeczy, ja nimi potrzgsam.



I Zjednej strony mozemy wi¢c patrzec na rzeczy jak na dajacy si¢ odczytacd tekst, ktdry
Kwakiutlowie - grupa . . . . .. . ., . . L
TP opowie nam histori¢ danej kultury. Z drugiej mozemy skupic si¢ raczej na uzyciu

plemion Indian pétnoc-
noamerykanskich.  przedmiotéw i poznawac je poprzez cielesne doswiadczenie. W antropologii oznacza
to badanie nie tyle przedmiotu w uzyciu, co catego doswiadczenia ,uzywania” wraz

z zaangazowanymi w nie osobami.

Oba te podejscia sg obecne w naszych scenariuszach. Proponujemy tutaj mozliwie wie-
lowymiarowe spojrzenie na pochodzacy z przesztosci przedmiot, odzwierciedlajace
rézne pola zainteresowan antropologdw badajgcych rzeczy oraz ich skomplikowane
relacje z ludzmi. Analizujac przedmioty, mozna wychodzi¢ od ich cech fizycznych,
poznaé materig, sposéb powstania i dziatania. Mozna zwrdcié¢ uwage na ich symbo-
liczny wymiar — w tym to, co mogg mdowié o statusie, prestizu czy umiejetnosciach
wtasciciela — oraz badac ich znaczenie dla proceséw budowania tozsamosci zbioro-
wych i jednostkowych. Mozemy przygladaé si¢ ich funkcjonowaniu w kontekscie spo-
tecznym, widzac je jako obiekty wymiany, w ramach ktodrej okresla si¢ ich wartosé.
Wreszcie poszczegdlne przedmioty mozemy widzieé jako odrebne byty, majace wta-
sne biografie. Podobnie jak autorzy programéw edukacji muzealnej w Muzeum Wsi
Lubelskiej, uznajemy, ze ,stare zachowane do dzi$ przedmioty nieraz widziaty wiecej

od ludzi, a ich dotychczasowe milczenie jest stanem odwracalnym” (Miliszkiewicz 2011,
s. 51).

W wielu szkotach znajduja si¢ izby regionalne — to wyjatkowo dobre miejsca do prze-
prowadzenia proponowanych ¢wiczen. Zajgcia mogg stac si¢ okazja do spojrzenia swie-
Zym okiem na znane z widzenia przedmioty, do odnajdowania ich nowych znaczen oraz
czerpania z nich inspiracji. Jednak wszystkie ponizsze scenariusze mozna z powodze-
niem przeprowadzié réwniez przygotowujac samodzielnie zestaw przedmiotéw badz

wlaczajac w ten proces uczniow.
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Scenariusz 1: Zrédta z pudta

Przedmioty, ktérych uzywamy na co dzien, dostgpne technologie i narzedzia w znacz-
nej mierze okreslajg nasze doswiadczanie codziennosci. Ponizsze ¢wiczenie zachg¢ca do
spojrzenia na przesztosé¢ wlasnie przez pryzmat rzeczy i zycia codziennego ich uzyt-
kownikdw. Pracujac z przedmiotami, uczniowie mogg nie tylko rozwingé umiejetnosé
interpretacji materialnych zrdédet historycznych, ale réwniez lepiej zrozumieé realia

zycia w wybranym okresie.

Cel ogéliny:
e nauka pracy z przedmiotami materialnymi jako zrédlo wiedzy o przesztosci;
e zapoznanie uczniéw z zyciem codziennym mieszkaricéw wsi w wybranym okresie

historycznym.

Cele szczegoétowe:

e uczniowie poznajg wybrane aspekty odrézniajace doswiadczanie codziennosci w wy-
branych okresach historycznych od doswiadczania go we wspdtczesnosci;

e uczniowie rozwijajg umiejetnosci wyciggania wnioskéw z dostepnych informacji
i kojarzenia faktéw;

e uczniowie dostrzegaja, w jaki sposdb stosowanie poszczegdlnych przedmiotéw wia-

zalo si¢ z warunkami zycia codziennego ich uzytkownikéw.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:

e przedmioty zwigzane z zyciem codziennym ludzi w wybranym okresie / wybranych
okresach (minimum tyle, ile grup);

o pudetko mieszczace wybrane przedmioty;

o kartki, kredki lub flamastry.

Przebieg:

e Podziel uczniéw na kilkuosobowe grupy, zapros$ kazdg z nich do wybrania sobie
przedmiotu z pudetka. Zached ucznidéw do zastanowienia si¢ w grupie, co to za
przedmiot i do czego mégt by¢ uzywany. Omoéw z nimi odpowiedzi. Wspdlnie zasta-
néwcie sig, na jakiej podstawie odgadli jego zastosowanie lub dlaczego bylo to trudne.

e Popros ucznidéw o przygotowanie w grupach kart na wystawe o przedmiotach —
na kazdej z nich powinien si¢ znalez¢é: tytul, rysunek przedmiotu, krétki opis oraz
informacja, czego dzigki temu przedmiotowi dowiedzieli si¢ o codziennosci jego

uzytkownikéw. W razie potrzeby podchodz do poszczegdlnych grup, aby zadaé py-

tania naprowadzajace na odpowiedz.




e Zapros$ wszystkie grupy do zaprezentowania klasie swoich kart. Zawie$ je na tablicy
Iub sznurku jako wystawe.

e Podsumuj ¢wiczenie, zwracajgc uwage na to, czego dowiedzieli si¢ dzigki niemu
uczniowie i jak doszli do swoich wnioskdéw. Zwrd¢ réwniez uwage na to, czego nie

mogli si¢ dowiedzied, nie majac dostepu do innych Zrdédet informacji.

Uwagi:

Dobér przedmiotéw do pudta zalezy przede wszystkim od obranego gtéwnego celu
¢wiczenia. Jesli skupiamy si¢ na uczeniu pracy ze zrédtami materialnymi, przedmioty
mogg pochodzi¢ z réznych okreséw historycznych i duzg zaletg bedzie ich zagadkowos¢.
Jesli natomiast wazniejsze bedzie przekazanie wiedzy o zyciu codziennym w przeszto-
$ci, warto wybraé okreslony przedzial czasowy. Aby pokazaé réznice w doswiadczaniu
codziennosci, nie trzeba si¢ggac¢ do bardzo odlegtych czaséw — réwnie interesujace, co
stuletnie elementy warsztatu tkackiego, moga si¢ okazac artefakty z lat osiemdziesia-
tych czy dziewigcdziesigtych ubiegtego stulecia. Mozna daé uczniom do r¢ki zaréwno
przedmioty, z ktérych w sposdb dostowny mogg co$ odczytad (np. etykiety produktdw,
kartki na jedzenie, pienigdze sprzed denominacji, bilety czy rozktady jazdy — jesli nie
ma innego wyjscia, ich kopie mozna wydrukowac samodzielnie), jak i takie, ktére beda
mogli poznawac w inny sposéb (np. wrzeciono, bardko, piesek do zdejmowania butdw,
lampa naftowa, tara do prania, ale tez ptyta gramofonowa, maszyna do pisania czy

bardziej wspdtczesnie dyskietka komputerowa).

Niezaleznie od wybranej wersji, warto zwrdci¢ uczniom uwage nie tylko na to, co
przedmioty nam méwig, ale takze na to, czego same nam nie powiedzg. Przedmiot
,czytamy” w duzej mierze dzigki znajomosci szerszego kontekstu. Nawet jesli mozemy
domyslaé si¢ jego zastosowania, tylko czasem da si¢ wywnioskowad, w jakich okolicz-
nosciach powstat lub w jakich wydarzeniach bral udzial, a majac dostep wytgcznie do

przedmiotu trudno si¢ dowiedzied, jakie znaczenia nadawali mu jego uzytkownicy.

Cwiczenie mozna réwniez zaproponowaé jako prace domowg — zachecajac ucznidéw
do rozmowy z rodzicami badz dziadkami i opisania wybranego, obecnie juz nieuzy-

wanego, przedmiotu.

rzeczy




Scenariusz 2: Biografie przedmiotéw

Kazdy przedmiot, podobnie jak kazdy cztowiek, ma swojg indywidualng histori¢. Od
czasu powstania do momentu, gdy trzymamy go w r¢kach, mégt funkcjonowad w réz-
nych kontekstach, pelniac rézne funkeje i zyskujac nowe znaczenia. Opracowujac jego
biografig, mozemy stawiac¢ podobne pytania, jak w przypadku biografii cztowieka, np.:
Jak wygladata jego kariera? Czy mozna powiedzied, ze jest mtody lub stary? Jak wy-
gladaty kolejne etapy jego zycia? Wykorzystanie takiej perspektywy we wspolczesnej
humanistyce zyskato miano biografii rzeczy czy tei biograficznego podejscia do rzeczy
(Kobiatka 2008). Badacze reprezentujacy ten nurt zwracaja uwage na fake, ze zycie
przedmiotu nie koriczy si¢ wraz z momentem umieszczenia go w muzeum czy wy-
rzucenia na $smietnik — to, co dzieje si¢ z nim pdzniej, jest réwnie wazng czescig jego

biografii i moze nam wiele powiedzie¢ np. o wspoéltczesnej kulturze.

Takie podejscie zyskuje popularnosé takze w muzealnictwie. W opozycji do domi-
nujacego do tej pory sposobu tworzenia kolekeji, nakazujgcego zbieranie i klasyfiko-
wanie przedmiotéw wedtug okreslonych kryteridw, takich jak ich cechy materialne
badz funkcja, obecnie coraz wickszy nacisk ktadzie si¢ na ich indywidualne, wyjatkowe
historie (Dudek 2013). Jesli tylko jestesmy w stanie je poznac — chociazby dzigki spisa-
niu biografii przedmiotéw w metryczkach podczas zbierania kolekeji do izby pamieci
— rzeczy mogg nie tylko opowiedzie¢ wigcej o czasach minionych, ale takze stad si¢

nam blizsze.

Cel ogdlny:

e zwrdcenie uwagi uczniéw na historie przedmiotéw jako wytwordw kultury.

Cele szczegoétowe:

e uczniowie zwracaja uwage na fakt, ze przedmioty majg swoja historie a sposéb ich
funkcjonowania zmienia si¢ w zaleznosci od kontekstu;

e uczniowie rozumiejg, dlaczego w muzealnictwie wazna jest znajomos¢ biografii po-

szczegdlnych przedmiotow.
Czas:: godzina lekcyjna.
Materiaty:

¢ przedmioty zwigzane z zyciem codziennym ludzi w wybranym okresie / wybranych

okresach (minimum tyle, ile grup);

o ew. kartki, kredki lub flamastry.




Przebieg:

e Podziel ucznidéw na grupy, pozwdl kazdej grupie na wybdr interesujacego ich przed-
miotu.

e Zached ucznidéw do uwaznego przyjrzenia si¢ przedmiotowi i popros o wymyslenie

jego historii.

[opcjonalnie]

Popros o zilustrowanie etapdw tej historii na kartkach.

e Zapros grupy do zaprezentowania klasie wymyslonych biografii przedmiotu.
e Podsumuj prezentacje, zwracajac uwage na rézne etapy zycia przedmiotdw i zmien-

nos¢ sposobdw ich funkcjonowania w zaleznosci od kontekstu.

Uwagi:

W tym ¢wiczeniu adekwatnosé historyczna opowiadanych historii nie jest najwaz-
niejsza. Pozwdl uczestnikom na wykorzystanie wyobrazni. Mozesz ich takze zapytad
0 wyobrazong przysztos¢ przedmiotéw. Omawiajac ¢wiczenie, skup si¢ raczej na réz-
nych aspektach Zycia przedmiotéw wymienianych przez uczniéw. Wnioski z dyskusji
mozecie pdzniej wykorzystad, jesli zdecydujecie si¢ poszukac realnych historii przed-

miotéw, np. w ramach dodatkowego zadania do domu.
Literatura/inspiracje:

Dubpek KAROLINA J.

2013, Mugeum etnograficzne — migdzy naukq a sztukq. O trybach legitymizacji w procesie
kulturowego wytwarzania obiektow i kryzysie muzeow, ,,Stan Rzeczy”, 1(2).

Kosiatka Dawip

2008, Biografia rzeczy jako perspektywa badawcza, w: Kultura materialna sredniowiecza
w Polsce, red. Pawetl Kucypera, Stawomir Wadyl, Toru, WNUMK.
http://biografiaarcheologii.pl/ [dostep 25.08.2016].

rzeczy




Scenariusz 3: Kolekcjoner

W relacjach ludzi i rzeczy natrafiamy na momenty, w ktérych konieczne staje si¢ okre-
Slenie warto$ci przedmiotu. Dzieje si¢ tak w sytuacji wymiany, sprzedazy lub kupna,
zniszczenia rzeczy, decyzji o jej wyrzuceniu lub przyjeciu do kolekeji w galerii lub
muzeum. Przedmiot moze by¢ bezcenng pamiatka lub bezuzytecznym gratem, dosko-
nalym przyktadem obrazujacym dawne czasy lub wyjatkowym dzietem lokalnego wy-
nalazcy. W zalezno$ci od kontekstu i osoby, ktéra dokonuje oceny, kryteria wartoscio-
wania mogg znaczaco si¢ réznié. Ponizsze ¢wiczenie proponuje refleksje na temat tego,
na jakiej podstawie nadajemy warto$¢ starym przedmiotom. Zacheca do przyjrzenia

si¢ zaréwno wyobrazeniom uczestnikéw warsztatow, jak 1 ustawowej definicji zabytku.

Cel ogdliny:

o refleksja na temat réznych kryteriéw oceny wartosci starych przedmiotéw.

Cele szczegotowe:

e uczniowie zwracajg uwage na rézne kryteria, ktérych uzywajg ludzie do oceny war-
tosci starych przedmiotéw;

e uczniowie poznajg definicje¢ stowa zabytek ;

e uczniowie potrafia wypetnic¢ metryczke przedmiotu.
Czas: 2 godziny lekcyjne

Materiaty:

e przedmioty zwigzane z Zyciem codziennym mieszkaricow waszej miejscowosci w wy-
branym okresie / wybranych okresach (minimum tyle, ile grup);

e karty, dlugopisy, kredki.

Przebieg:

e Popro$ uczniéw, aby wybrali sposrdd siebie osobg, ktéra w ¢wiczeniu bedzie odgry-
wala role kolekcjonera przyjezdzajacego do miejscowosci w poszukiwaniu lokalnych
skarbéw — starych przedmiotéw. Jej zadaniem bedzie zastanowienie sig, jakie przed-
mioty i dlaczego najbardziej jg interesujg. Pozostatych uczniéw podziel na grupy
(jesli klasa jest nieliczna, mogg réwniez wykonywac zadanie indywidualnie). Powiedz
im, ze zadaniem kazdej z grup jest wybdr jednego przedmiotu, ktéry ma najwickszg
szans¢ spodobac si¢ kolekcjonerowi i zastanowienie si¢, jak mozna go przekonac do
zakupu.

e Popros grupy o zaprezentowanie swoich przedmiotéw kolekcjonerowi. Gdy wszyst-

kie grupy je zaprezentuja, zapros kolekcjonera, by powiedzial, ktére argumenty go

przekonalty i dlaczego.




Zapytaj, czy zdaniem uczniéw w podobny sposéb mogtaby zostaé podjeta decyzja
o zakupie przedmiotéw do kolekcji przez muzea etnograficzne. Opowiedz o oficjal-
nych kryteriach, zawartych w ustawowej definicji zabytku:

nieruchomosc albo rzecz ruchoma, ktore sq dzietem catowieka lub zwigzane % jego dziatal-
noscig i stanowiq swiadectwo minionej epoki bgdZ zdarzenia, a ktorych zachowanie lezy
w interesie spotecznym ze wzgledu na swojq wartosc artystyczng, naukowq lub historyczng.
Zastandwecie si¢ razem, ktoére z prezentowanych przedmiotéw speiniaja powyzsze
kryteria i dlaczego.

Opowiedz uczniom o tworzeniu metryczek zabytkéw w bazach muzealnych. Zapytaj,
jakie ich zdaniem informacje powinny si¢ w takiej bazie znalezé. Pokaz przyktady
metryczek, oméw informacje, ktére si¢ na nich znajdujg, nawiazujac do argumentéw
wymienianych wczesniej przez uczniéw. Wspdlnie przygotujcie wzdr prostej karty
katalogowej do waszej kolekeji, razem decydujgc, jakie informacje cheecie zbieraé.
Popro$ grupy o wypelnienie takiej metryki dla wybranego wczesniej przedmiotu.
Zapros grupy do prezentacji rezultatéw swojej pracy.

Podsumuj zajecia, zwracajgc uwage na to, jak informacje zawarte w metryczkach uj-

mujg cechy, ktére wezesniej uznalismy za wazne lub nadajace przedmiotom wartosé.

Uwagi:

Cwiczenie o kolekcjonerze i jego oméwienie mozna na rdzne sposoby modyfikowad.

Gléwny nacisk moze by¢ potozony na refleksje o nadawaniu wartosci przedmiotom, ale

mozna tez wykorzystaé to ¢wiczenie jako pretekst do integrowania grupy i rozmowy

o tym, co najbardziej interesuje poszczegdlne osoby.

Czes¢ dotyczgca metryczki zabytku moze by¢ autonomicznym zadaniem, wykonywa-

nym niezalezenie od symulacji spotkania z kolekcjonerem (np. jako cigg dalszy ¢wicze-

nia o biografiach przedmiotéw).

Literatura/inspiracje

http://praktykujwkulturze.pl/jak-wygladaja-karty-katalogowe/ [dostep 25.08.2016] —

przyktady kart katalogowych z Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie;

http://www.zbiory.ethnomuseum.pl/ [dostep 25.08.2016] — zdigitalizowane zbiory

Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie wraz z opisami z kart katalo-

gowych.
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Scenariusz 4: Pytania do rzeczy

Rzeczy poznajemy na rézne sposoby: mozemy je ogladaé, wachad, smakowad, dotykac
ich, stuchac czy wreszcie uzywac do réznych celéw. Takie cielesne zaznajomienie si¢
z przedmiotem uruchamia sposoby poznania niedostepne badz w ograniczonym stopniu
dostepne opisowi. Jednoczesnie jednak, jesli nie znamy kontekstu, moze nas to prowa-
dzi¢ do powierzchownosci, domystéw bazujacych wylacznie na wlasnym doswiadcze-
niu. Ponizszy scenariusz polega na zadawaniu pytar i poszukiwaniu odpowiedzi, ktére
pokazuja ztozonosé relacji ludzi i rzeczy, a przez to ucza wieloaspektowego traktowania

przedmiotéw.

Cel ogdlny:

e uczenie dostrzegania roznych aspektéw funkcjonowania przedmiotu.

Cele szczegoétowe:

e uczniowie dostrzegaja ztozonos¢ relacji ludzi z rzeczami;

e uczniowie wiedzg, jak trudno jest zrozumieé role jakiego$ przedmiotu bez znajomosci
kontekstu jego funkcjonowania;

e uczniowie uczg si¢ pisania opiséw przedmiotow.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:

o zagadkowy przedmiot lub przedmioty (np. mato znany instrument muzyczny, dawne
narzedzie rolnicze, element warsztatu tkackiego, mato popularne narzedzie kuchenne);

o kartki, dtugopisy;

e tablica.

Przebieg:

e Do ¢wiczenia wybierz ciekawy, najlepiej nieco zagadkowy przedmiot, o ktérym mo-
zesz zdoby¢ stosunkowo duzo informacji. Zaprezentuj go uczniom, dajac mozliwosé
zapoznania si¢ z nim: ogladania, dotykania, wachania, stuchania, jakie wydaje dzwie-
ki... Nie podawaj jednak zadnych informacji.

e Podziel ucznidéw na grupy. Zache¢é, aby kazda z grup przygotowata i spisata na kartce
jak najwigcej pytari do przedmiotu. Pytania mogg dotyczy¢ okolicznosci powstania
przedmiotu, materiatu, z jakiego jest wykonany, sposobdw, w jakie go uzywano, ale
takze np. wydarzen, jakich mdgt by¢ swiadkiem.

e Zapiszcie na tablicy pytania, ktdére udato si¢ wymyslié¢ grupom. Sprébujcie je roboczo
pogrupowad w ogdlniejsze kategorie. Zastandwecie si¢ wspdlnie, ktére pytania byty

bardziej oczywiste, od razu przychodzity do glowy, a nad ktérymi trzeba si¢ byto tro-

che nagtowid. Zapytaj ucznidw, ktdre pytania sg dla nich najciekawsze. Zachgd ich do




podzielenia si¢ swoimi domystami oraz hipotezami na temat odpowiedzi. Wreszcie
opowiedz o przedmiocie, odpowiadajgc na te pytania, na ktére znasz odpowiedz.

e Popros ucznidw, aby wyobrazili sobie ten przedmiot w muzeum i przygotowali krétki
opis, ktdry zaciekawilby zwiedzajacych (praca w tych samych co wezesniej grupach).

e Zapros grupy do przeczytania swoich opiséw. Oméwcie, jakie informacje i dlaczego
tam si¢ znalazly. Zastandwecie sig, ktére fragmenty i cechy opiséw wedtug was najle-
piej spelnialy swojg role.

e Podsumuj zajecia, podkreslajac ztozonosé relacji ludzi i przedmiotdéw i jej odzwier-

ciedlenie w opisach przygotowanych przez uczniéw.

Uwagi:
W przypadku starszych uczestnikéw mozna dac im za zadanie przygotowanie opisu

skierowanego do réznych grup odbiorcéw (np. dzieci, mtodziez, dorosli, seniorzy).

rzeczy




Scenariusz 5: Aranzacja wystawy

Przedmioty, kolekcjonowane jako $wiadectwa czy tez swiadkowie przesztosci, czesto
poznajemy, odwiedzajac wystawy muzealne. Sposdb ich zaprojektowania ujawnia po-
dejscie do rzeczy, jakie majg tworcy ekspozycji. Wszystkie tematy poruszane we wcze-
$niejszych ¢éwiczeniach — takie jak biograficzne podejscie do przedmiotu, dostrzeganie
réznorakich kontekstéw jego funkcjonowania czy pytanie o jego warto$¢ — powra-
caja, gdy zaczniemy si¢ zastanawia¢ nad umieszczeniem rzeczy na wystawie muzeal-
nej. Praca z uczniami nad ekspozycjg potrafi przyniesé nie tylko ciekawe refleksje na
temat wystawiennictwa, ale takze inspirujgce pomysty wykorzystania dobrze znanych

przedmiotéw.

Cel ogdliny:
e poznanie réznych sposobdéw opowiadania o przesziosci poprzez ekspozycje muze-
alng.

Cele szczegobtowe:
e uczniowie potrafig wymienic rézne sposoby tworzenia ekspozycji muzealnej;
e uczniowie wykorzystujg zdobyta wiedz¢ oraz wtasng kreatywno$¢ do tworzenia

wlasnej ekspozycji;
Czas: i godziny lekcyjne.

Materiaty:

e prezentacja z przyktadami wystaw muzealnych (wiecej informacji znajdziesz w uwa-
gach na koricu ¢wiczenia);

e przedmioty prezentowane na ekspozycji;

e materialy do aranzacji wystawy np. krepina, papier kolorowy, karton, tasma klejaca,

klej, nozyczki itp.

Przebieg:

e Porozmawiaj z uczniami o réznych sposobach opowiadania o przesztosci za pomo-
cg ekspozycji muzealnej. Jesli wiesz, jakie muzea odwiedzali uczniowie, warto te
przyktady wykorzysta¢ w rozmowie. Rozmawiajac o réznych metodach organizowa-
nia ekspozycji, pytaj ich o zdanie: Co im si¢ najbardziej podobato? Co zapamietali?
Na co zwrdcili uwage? Dlaczego? Przedstaw przygotowang wczesniej prezentacje
z przyktadami réznych typoéw wystaw. Omawiajac jg, warto poruszy¢ takie watki, jak:

e Czy ckspozycja przedstawia przedmioty pogrupowane w kategorie czy raczej
opowiada jakas historie?
e Jak dowiadujemy si¢, o czym opowiada wystawa (podpisy, audioprzewodnik,

elementy interaktywne)?




e Jakie zmysty angazuje wystawa? Czy mozna jg tylko ogladac?

o Czy wystawa aranzowana jest tak, aby przedstawiac¢ przedmioty w jakims kon-
tekscie czy raczej je z kontekstu wydobywa?

e Jakie sa sposoby budowania nastroju oraz przykuwania uwagi zwiedzajacego
(kolory, swiatlo, dZzwigk, aranzacja przestrzenna)?

e Podziel uczestnikéw na grupy. Pozwdl im wybrac przedmiot, dla ktérego przygotuja
sposéb ekspozycji (jesli wezesniej wykonywaliscie inne ¢wiczenia opisywane w tym
dziale, uczniowie mogg kontynuowac prace z tym samym przedmiotem). Grupa ma
za zadanie przygotowaé ekspozycje danego przedmiotu w sposéb, ktéry wzbudzi
zainteresowanie odwiedzajacych. Zwrdc¢ uwage zaréwno na aspekt wizualno-prze-
strzenny, jak i na sposéb opisu. Pozwdl uczniom na wykorzystanie swojej fantazji: nie
ograniczaj wykorzystania materialdéw i przestrzeni, ktdre znajda w sali.

o Gdy grupy przygotujg swoje fragmenty ekspozycji, zapros wszystkich do zwiedza-
nia wystawy. Popros kolejne grupy o prezentacj¢ obiektéw. Krétko skomentujcie, co
najbardziej podobato si¢ wam w poszczegdlnych pomystach.

e Podsumuj zajecia, zwracajgc uwage na sposoby tworzenia ekspozycji, ktére ucznio-

wie wykorzystali w swoich pracach.

Uwagi:

Materialy do prezentacji z tatwoscig znajdziesz, wyszukujgc interesujace ci¢ muzea
w internecie. Wiele z nich posiada interaktywne strony — mozecie wi¢c z uczniami
wybraé si¢ na wirtualny spacer w celu przyjrzenia si¢ sposobom ekspozycji. Przyktady
zdjeé z muzedw skansenowskich dostepnych na otwartej licencji znajdziesz na stronie
skanseny.net. Dobrze odwolywac si¢ do doswiadczeri ucznidéw oraz whasnych wrazen

— tego, jak zabiegi twércéw wystaw wplywaly na wasze odczucia.

Cwiczenie jest dobrym wstepem do wspdlnego tworzenia ekspozycji. Jedna z form
dziatania, jesli nie posiada si¢ zgromadzonych eksponatéw lub nie ma mozliwosci ich
przechowywania, jest jednodniowe muzeum. Polega ona na za zach¢ceniu cztonkdw
lokalnej spotecznosci do wypozyczenia eksponatéw na krétkotrwatg wystawe, skupio-
ng wokot wybranego tematu, np. przedmioty wykonane recznie, pamiatki zwigzane

z miejscowoscig, pamigtki z podrdzy.
Literatura/inspiracje:

Fednodniowe muzeum (ANG): https://santacruzmah.org/2012/popupmuseum/, http://
popupmuseum.blogspot.com/2011/08/fool-proof-guide-to-pop-up-museum.html
[dostep 25.08.2016].
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Scenariusz 6: Zostanh etnodizajnerem!

W ostatnich latach w Polsce kariere¢ robig przedmioty nawigzujgce swojg formg do
kultury ludowej. Wsréd pamigtkowych gadzetéw wiele ma nadruki z tradycyjnymi
wzorami. Rozumienie etnodizajnu, czyli projektowania siggajacego do tradycyjnej kul-
tury wsi, ktére tu proponujemy, to jednak cos innego niz przeniesienie wzoru ze stroju
ludowego na kubek. Projektanci, ktérzy zdecyduja si¢ wejs¢ glebiej w poszukiwaniu
inspiracji, moga znalez¢ znacznie wiegcej niz zdobne hafty, malowane skrzynie, drew-
niane narze¢dzia i chalupy o ciekawych ksztattach. Przedmioty, o ktérych méwimy,
nie istnialy poza kontekstem spotecznym. Nie tylko mialy swoje znaczenie symbolicz-
ne, ale takze byly wykorzystywane w sposéb, wigzacy si¢ z warunkami, w jakich zyli
ich tworcy, 1 wartosciami, ktérymi kierowali si¢ w Zyciu. Na barwng kulture ludows
mozemy zatem spojrze¢ z innej strony. Majac swiadomosé, ze w duzej mierze byta
to kultura biedy, niedostatku materialéw i ograniczonej przestrzeni wewnatrz domu,
lepiej zrozumiemy cheé wielokrotnego wykorzystywania dostepnych surowcdw oraz

wielofunkcyjnosé przedmiotéw.

Podjecie tematu etnodizajnu to dobry pretekst, aby przyjrzeé sig, czym dzisiaj moga
nas zainspirowaé ludzie, ktérzy zyli na wsi 100 lub 150 lat temu. Etnodizajn zachgca nas
do przygladania si¢ przedmiotom, ktérych uzywali nasi przodkowie, w sposéb wielo-
aspektowy: poznajgc material, technike wykonania, formy i ksztalty, ale tez kontekst
spoteczny funkcjonowania rzeczy czy ich symbolike. Dzigki prébie przetozenia tych
roznych aspektéw na jezyk wspdtczesnosci, nie tylko rozwijamy kreatywnosé, ale takze

sprawiamy, ze przesziosc staje si¢ nam blizsza i bardziej zrozumiata.

Cel ogdlny:
e prezentacja dziedzictwa kulturowego wsi jako Zrédla inspiracji we wspdtczesnym

projektowaniu.

Cele szczegoétowe:

e uczestnicy rozumiejg pojecie etnodizajn i potrafig wskazac przyklady tego zjawiska;
e uczestnicy dostrzegaja rozne zrddla inspiracji w dawnej kulturze wsi;

e uczestnicy tworczo wykorzystujg elementy kultury tradycyjnej do tworzenia wspot-

czesnych projektéw.

Czas:2 godziny lekcyjne.




Materiaty:

e prezentacja multimedialna Etnodizajn — co to takiego? (do pobrania ze strony:
http://etnograficzna.pl/publikacje/materialy-edukacyjne/)

e rzutnik, komputer;

e wydrukowane i pociete obrazki z przedmiotami;

e materialy do tworzenia projektéw, np. kartki, kolorowy brystol, plastelina, wyka-

taczki, tasma klejaca itp.

Przebieg:

e Zapytaj ucznidw, z czym kojarza im si¢ cztony pojecia etno-dizajn.

o Wyjasnij, ze stowo to sktada si¢ z dwdch cztonéw — ,etno” (od greckiego etnos czyli
lud) oraz dizajn (z ang. design, czyli projektowanie, wzornictwo). Zache¢ do wspdl-
nego przyjrzenia si¢ tym stowom.

e Zapytaj uczestnikdw, czy wiedzg, kto zajmuje si¢ dizajnem i co robi taka osoba.
W odpowiedzi mozesz wykorzystac definicje zamieszczone w prezentacji.

e Podziel uczniéw na pary, kazdej z par daj ok. 10 obrazkéw z réznymi rodzajami
przedmiotéw zaprojektowanych przez dizajneréw. Popros uczniéw o przyporzadko-
wanie przedmiotéw do jednej z 5 kategorii wyswietlonych na ekranie (projektowanie
przemystowe, zabawki, ubrania i buty, projektowanie graficzne, meble). Zapytaj, czy
cos byto niejasne. Wspdlnie oméwecie przyktady projektéw z kazdej kategorii.

o Wréé w dyskusji do drugiego cztonu stowa, czyli ,,etno”. Przypomnij, ze pochodzi on,
od greckiego stowa etnos, czyli lud. Wyjasnij, ze w jezyku polskim najczesciej pojawia
sie, gdy uzywamy przymiotnika ,etniczny” na okreslenie réznego rodzaju wytworéw
cztowieka charakterystycznych dla jakiejs grupy etnicznej lub narodu. Zaznacz, ze
bedziemy méwic przede wszystkim o inspiracjach kulturg etniczng w znaczeniu tra-
dycyjnej kultury ludowej, ze odniesiemy si¢ do sytuacji, w ktdrej projektanci szukajg

pomystéw na wspdlczesne przedmioty, siegajac do dawnej kultury wsi.

Skomentuj prezentacje: Czym zatem moze inspirowac si¢ etnodizajner? Wiasciwie
wszystkim! Na planszy widac przedmioty & bardzo rognych dziedzin Zycia. Niektdre sq
bardzo kolorowe, inne majg ciekawe ksztalty, inne wreszcie interesujgce rogwigzania czy
techniki wykonania. Sq to bardzo rognorodne przedmioty — ubrania, zabawks, przedmioty
zwigzane z celebrowaniem pewnych obrzedow czy narsedzia codziennej pracy. Lgczy je
prede wszystkim to, Ze byly wykorzystywane przez mieszkaricow wsi okoto 100 lat temu.
Dzis' mogemy znalesc je glownie w mugeach etnograficznych i skansenach, czasem na stry-
chach czy w stodotach. Choc w wigkszosci stracity swoje dawne gnacgenie § gastosowanie,
dzis mogq stanowic dla nas £rodto wielu inspiracyi.
e Omoéw z uczniami kilka przyktadéw zaprezentowanych na planszy, np.:
e Polski pawilon na Expo 2010 w Szanghaju (Wojciech Kakowski, Marcin Mostafa
oraz Natalia Paszkowska), ktéry okazat si¢ wielkim hitem. Sciany budynku byty

wzorowane na tradycyjnych wycinankach.

rzeczy




e Dywan Nodus przygotowany przez AZE Design — producent wykorzystuje do
produkgji tradycyjne techniki, projektanci z tej grupy wspétpracujg z lokalnymi
rzemie$lnikami, ktérzy realizujg ich projekty.

e Lampa Wiecha (Agnieszka Lasota) nawigzuje do polskiej tradycji wieszania wie-
chy na dachu na znak zakonczenia budowy.

e Pleciaki (Protein Design) nawigzuja do tradycji nie tylko wzorem, ale takze tech-
nika (plecenie), powtérnym wykorzystaniem materiatu (wiklina z przeczytanych
gazet) oraz wielofunkcyjnoscig przedmiotu (stuzy jednoczesnie do siedzenia
i przechowywania).

o Zwrdd¢ uwage na to, ze inspiracji mozna szukac na rézne sposoby. Moga to by¢ wzory
lub kolory, materiat lub technika wykonania, ale tez sposoby korzystania z przedmio-
tdw, ich symbole, znaczenia lub wartosci, ktérymi kierowali si¢ ich dawni uzytkow-
nicy. Mozesz wspdlnie z uczniami oméwi¢ kilka kolejnych przyktadéw z prezentacji:

e Projekt ,,Galopki” to przyktad inspiracji tradycyjnym wzorem — autorka uzyta
wzoréw tradycyjnych haftéw do stworzenia zabawki w formie rolkowego stempla.

o Autorka projektu ,, Wio!” wykorzystata tradycyjny materiat, jakim jest wiklina,
oraz technike wyplatania, aby zaprojektowac ozdobg do roweru.

e Autorka , Tiszutek” zainspirowala sie tym, jak dawniej korzystano z przedmiotéw.
Poniewaz kultura wsi byta zwiazana z biedg jej mieszkanicéw, kazdy posiadany
przedmiot byt cenny. Material nalezato wykorzystaé wielokrotnie — dopdki mégt
si¢ przydac. Zniszczonych ubran nie wyrzucano, ale przerabiano. Gdy nie dalo si¢
w nich chodzié, mozna byto wyplesé z nich dywanik. , Tiszutki” to wspdtczesny
projekt nawigzujacy do takiego myslenia. Sg to koszulki dziecigce z nadrukowa-
nym wzorem zabawki. Gdy dziecko wyrosnie z ubranka, wzér mozna wyciaé,
a nastepnie zszy¢, tworzac pluszaka. Scinki materiatu uzyte sa do wypchania za-
bawki.

o Zyrandole ,Sad” nawiazuja do tradycji zawieszania pod sufitem podtazniczki
(dawnej bozonarodzeniowej dekoracji domu). Zielone gatazki byly symbolem sity
zycia i odnowy. Autorka pisze, zZe poprzez swojg prace chciata we wspdtczesnym
otoczeniu znalez¢ miejsce dla tradycyjnych symboli.

e Projekt ,Micha” inspiruje si¢ wartosciami; szklane naczynie do wspdlnego je-
dzenia ma nawigzywaé do wartosci wspdlnoty, robienia rzeczy razem, co autorka
dostrzega w dawnej kulturze ludowej.

e Na koniec mozesz zaproponowac uczestnikom zagadke z planszy — czym inspirowa-
li si¢ twdrcy pokazanych na planszy prac: Etno-klokéw, Lampy-bociana i Zabawek

z opakowan? Popro$ uczestnikéw, aby potaczyli obrazki z odpowiednimi katego-

riami.




ODPOWIEDZI:

Etno-kloki — inspiracja réznymi wzorami naniesionymi na wspolczesne zegarki,
Lampa-bocian - bocian jako symbol dobrobytu,
Zabawki z opakowan — sposoby korzystania z materiatu, wielokrotne wykorzystanie

tych samych materiatéw.

Zacheé uczniéw do wejscia w role projektantéw. Zaprezentuj im kilka zrédet inspi-
racji — najlepiej lokalnych (moze to by¢ np. stréj, zwyczaj, przedmiot codziennego
uzytku). Najlepiej pokazac je w wersji materialnej, lecz jesli to niemozliwe, mozesz
wyswietli¢ zdjecie. Zadaniem uczniéw jest zaprojektowanie dowolnego przedmiotu
z wykorzystaniem w dowolny sposdb przynajmniej jednej z zaprezentowanych inspi-
racji. Rozdaj im rézne materialy — tak, aby mogli nie tylko rysowaé, ale tez tworzy¢
minimodele. To zadanie moze trwac krétko (ok. 10 min) — wéweczas uczestnicy moga
tylko na szybko zarysowac pomyst — lub dtuzej, kiedy majg mozliwos¢ dopracowania
pomystu. Zadanie moze by¢ realizowane samodzielnie lub w grupach.

Popros wszystkich o zaprezentowanie swoich projektéw (mozesz to zrobi¢ w formie
,wernisazu” wystawy). Na koniec podsumuj pojawiajace sie inspiracje w nawigzaniu

do omawianych wcze$niej kwestii.

Literatura/inspiracje:

etnodizajn.pl, etnoprojekt.pl [dostep 25.08.2016].
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Dzial stanowi propozycje scenariuszy zajec¢ bazujacych na fotografii. Uwzglednia prace
zaréwno z fotografiami zastanymi, jak i ze zdjeciami wykonanymi przez mtodziez.
W proponowanych scenariuszach zdjecia stajg si¢ bodZzcem do poznania i zaciekawie-
nia historig i terazniejszoscig swojej okolicy, do poznania biografii jej dawnych i obec-
nych mieszkaricéw oraz do definiowania tematéw zycia codziennego, ktdre interesu-
ja miodziez, w koricu takze do budowania wi¢zi z miejscem swojego zamieszkania.
Aby wykorzystaé pelni¢ potencjatu fotografii w pracy z mlodziezg, warto podczas
prowadzonych zajeé zwracaé uwage na dwa zagadnienia, ktdre pomogg uczestnikom
warsztatu rozwina¢ umiejetnosé ,,czytania” fotografii. Pierwszym z nich jest moment
w historii fotografii, w ktérym zostalo wykonane dane zdjecie, drugim jest kontekst
konkretnej fotografii, czyli unikalna historia stojaca za kazdym zdje¢ciem i nadajaca

mu znaczenia.



2.

Fotografie robione na
obszarach wiejskich byty
przez wiele lat niestusznie
niedoceniane. Wage i skale
tzw. fotografii chlopskiej
pokazat dopiero konkurs

, Fotografia polskiej wsi do
1948 roku” zorganizowany
w 1983 roku przez Zwiazek
Polskich Artystéw Fotogra-
fikdw, Polskie Towarzystwo
Historyczne, redakcje
tygodnika ,Nowa Wies”

i kwartalnika , Fotografia”
(Bartuszek 2005; Bijak,
Garlicka 1993; Sulima
1987). Zwiericzeniem
konkursu, na ktéry nade-
stano ponad szes¢ tysiecy
zdje¢é, byta zorganizowana
dwa lata pézniej wystawa
w warszawskiej Zachecie.
W tym wlasnie czasie
stworzony zostal termin
fotografii chtopskiej, okre-
Slajacy zdjecia powstate

z inicjatywy mieszkaicow
wsi (Bijak, Garlicka 1993).

Fotografia istnieje od ponad stu siedemdziesig¢ciu lat. Pierwsze trwate zdjecie, Widok
g okna w Le Gras, wykonatl w latach 20. XIX wieku francuski fizyk i wynalazca Joseph
Nicéphore Niépce. Za symboliczng dat¢ wynalezienia fotografii (nazywanej wéwczas
dagerotypia) przyjmuje si¢ jednak rok 1839, kiedy to francuski artysta i fotograf Louis
Jacques Daguerre publicznie zaprezentowal nowg technike. W tym samym roku Francja
kupita prawa do wynalazku, upublicznita proces tworzenia fotografii i , bezinteresow-
nie przekazata go swiatu”. Od tego czasu nastgpowato ciagte rozwijanie i upowszech-
nianie techniki fotograficznej, ktdra z czasem stala si¢ jednym z najpopularniejszych
$rodkéw dokumentujacych zycie cztowieka. W pierwszym okresie istnienia fotografii
na ziemiach polskich pod zaborami z nowego wynalazku korzystata gtéwnie arysto-
kracja i mieszczaristwo (Bartuszek 2005). Wsréd warstwy chlopskiej fotografia poja-
wita si¢ pod koniec XIX wieku, robiono wéwczas przede wszystkim zdjecia niezbedne
do dokumentdw;, portrety i pozowane zdjecia rodzinne. Fotografie z tego okresu byty
mocno skonwencjonalizowane: stréj pozujgcego byt schludny, czesto od$wigtny, poza
i mimika twarzy okreslone byly zasadami wywodzgcymi si¢ z malarstwa portretowego,
a tlo i ewentualne atrybuty byty dobrane wedle okazji. Rozpowszechnienie fotografii
na obszarach wiejskich przypadlo na okres miedzywojenny. , W latach dwudziestych
i trzydziestych XX wieku, zwlaszcza po wynalezieniu matej kamery Leici, polskg wie$
przemierzali wedrowni fotografowie i przed chatupami wykonywali portrety rodzin-
ne. Na wsi fotografowali: ksigdz, nauczyciel, organista, posterunkowy, a wigc ci, ktorzy
w jakis sposéb mieli kontakt z miastem. Najpowszechniejszym chlopskim atelier foto-
graficznym byly w okresie miedzywojennym jarmarki i odpusty. Pod gotym niebem, na
tle przescieradta malowanego w fantazyjne kwiaty, widoki, ogrody, patace, samochody,
fotografowano si¢ zwykle w stroju odswietnym” (Bijak, Garlicka 1993, s. 1). Po za-
koriczeniu drugiej wojny $wiatowej nastapit rozwdj fotografii amatorskiej — robienie
zdjed stalo si¢ szybsze i prostsze, a upowszechnienie aparatéw fotograficznych znacznie

poszerzyto game fotografowanych tematow?.

Réwnie istotne, co okreslenie, z jakiego okresu pochodzi dana fotografia, jest zdefi-
niowanie unikalnego kontekstu powstania konkretnego zdjecia. Za kazdym ze zdj¢é
stoi bowiem historia, ktéra nadaje mu znaczenia. Pozornie wydaje sig, ze fotografie
sg tatwo czytelne i zrozumiate — widzimy przeciez, co jest na zdjeciach. Gdy jednak
stykamy sie z fotografia, o ktérej nie mamy zadnych informacji, oczywistos¢ rozumie-
nia tego, co przedstawia, staje pod znakiem zapytania. Piszac o ,,odczytywaniu” zdje¢,
antropolog Stawomir Sikora odwotuje si¢ do dwéch typéw komunikatéw — ,notatki”
i ,chusteczki z supetkiem” — wyrdznionych przez Jurija Lotmana i zwraca uwagg, ze
notatka jest komunikatem czytelnym dla kazdego, chusteczka z supetkiem pelni za$
funkcje wspomagajaca pamied. Sikora zaznacza, ze ,fotografia paradoksalnie, wbhrew
mniemaniu o oczywistosci przekazywanego przez nig komunikatu, przynajmniej

czasami bytaby blizsza wlasnie temu drugiemu systemowi komunikacji. Zaktadataby

fotografia
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wiedzg, znajomo$¢ kontekstu, by mozna jg byto wlasciwie zrozumie¢” (Sikora 1992,
s. 108). Kontekst i znaczenie zdjecia mozemy poznad, szukajac informacji o zdjeciu, np.
podpisu czy listu, do ktérego dotaczona byta fotografia. Wspaniatym sposobem jest
rozmowa z osoba, ktéra opowie nam o danej fotografii — pami¢é osoby nada zdjg¢ciu
brakujace znaczenie. Jak zwraca uwage brytyjski pisarz i krytyk sztuki John Berger
,fotografia, odmiennie niz pamigé, nie utrwala jednak znaczenia. Oferuje obrazy —
z ich calg wiarygodnoscia i uwaga, ktéra zazwyczaj im uzyczamy — lecz obrazy odarte

ze znaczenia” (Berger 1999, s. 75).

Wiedza na temat okresu powstania fotografii oraz samego kontekstu wykonania
zdjecia ,0zywia” obraz, nadaje mu glebsze znaczenie i sprawia, ze osoby czy miej-
sca ze zdjeé przestajg by¢ anonimowe, budzac tym samym zainteresowanie mtodziezy.
Jednoczesnie warto wiaczaé mtodziez w sam proces poznawania historii zdjeé i w mia-

r¢ mozliwosci angazowacd jg w poszukiwania fotografii i informacji o nich.
Literatura:
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Memory to rozwijajgca spostrzegawczos¢ gra obrazkowa. W naszej publikacji jest to
gra bazujaca na kontekstach antropologicznych. To znaczy, Ze obrazy na kartach przed-
stawiajg wszystko to, co jest czescig kultury i co moze nas zainspirowaé do szukania
tematéw badari antropologicznych. Najprosciej méwiac, sg to obrazy przedstawiaja-
ce rzeczywistos$¢ — ludzi, miejsca, przestrzenie, przedmioty, wydarzenia, symbole itd.
Dzigki nim mozemy poznaé rézne tradycje i znaczenia zjawisk. Warto réwniez wyja-
$ni¢ w tym miejscu, jak antropologowie rozumieja wizualnosé, skoro w grze punktem
wyjécia do rozmowy o kulturze sg wlasnie obrazy. Ot6z, jednym z nurtéw antropologii
kulturowej jest antropologia wizualna, ktéra zajmuje si¢ badaniem i interpretowaniem
wtasnie wizualnej czgsci kultury, czyli wszystkiego tego, co widzimy. Nurt ten zacheca
nas szczeg6lnie do obserwowania, co si¢ wokoét nas dzieje, co istnieje w sferze kultury.
Wspblczesnie tematyka podejmowana przez antropologdw zajmujacych si¢ wizualno-
$cig jest bardzo szeroka. Moze to by¢ np.: strdj, tatuaz, ciato, architektura, krajobraz,
przestrzen miejska — wszystko, co widzimy, moze by¢ przedmiotem badari antropolo-
gii wizualnej. To takze nurt, ktéry wykorzystuje film, fotografie, rysunek, malarstwo
itd., jako narzedzia badawcze, a film i fotografi¢ réwniez jako metody przedstawiania

wynikéw badan.

Cel ogdlny:
e zapoznanie uczniéw z antropologicznym sposobem rozumienia tradycji i dziedzic-

twa.

Cele szczegbtowe:

e uczniowie poznajg przyktadowe zagadnienia, ktérymi zajmuje si¢ antropologia
kulturowa;

e uczniowie pracujg z materiatem wizualnym, przedstawiajacym rézne przejawy
kultury;

e uczniowie dowiadujg sig, jak antropologowie rozumiejg wizualnosé — co si¢ zawiera
w tym pojeciu i jak mozna je badaé;

e uczniowie uczg si¢ poprzez zabawe — gre zespolows rozwijajaca pamigd i spostrze-

gawczosé.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:

karty do gry — wydrukowane na matym formacie np. A7, najlepiej na grubszym pa-
pierze, pocicte. Zestaw dla jednej grupy powinien zawierac kilkanascie par obrazkdw.
Liczba zestawdw — tyle, na ile grup bedzie podzielona klasa (wigcej informacji na temat

obrazéw w uwagach do tego ¢wiczenia).
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Przebieg:

e Podziel ucznidéw na grupy 4-5-osobowe. Mozesz dodatkowo potaczy¢ sasiadujace
ze sobg tawki, aby uczniowie mieli wigcej przestrzeni do gry na blacie stotu. Kazdej
grupie rozdaj zestaw kart do gry.

e Wyttumacz zasady gry w memory:

o Uczestnicy zabawy rozkladaja swoje zestawy kart (karty zostajg wymieszane i utozo-
ne obrazkami do dotu). W zestawie znajdujg si¢ po dwie karty z tym samym obraz-
kiem/zdj¢ciem. Zasadg gry jest wyszukiwanie par obrazkéw, tzn. przedstawiajacych
ten sam motyw. Kazdy uczestnik w jednym ruchu moze odstonié¢ dwie dowolne kar-
ty, probujac znalez¢ pasujacg do siebie pare obrazkéw. Uczniowie starajg si¢ zapa-
mietywac tematy obrazkéw 1 miejsca, w ktérych potozone sg karty. Gra koriczy sig,
gdy ostatnia para kart zostanie odkryta. Gracze mogg policzy¢, ile kazdy zdobyt par
(nieobowigzkowy element rywalizacji).

o Gdy wszystkie grupy skoriczg swoje rozgrywki, zapros wszystkich z powrotem do
kota/do tawek i zacznij omawianie gry.

e Zapytaj uczniéw, ktdre rysunki najbardziej im si¢ podobaty lub zwrécity ich uwage.
Popros o wyjasnienie, dlaczego. Zapytaj réwniez, ktdre z tych motywdw wydajg si¢
uczniom znajome lub z czym kojarza im sig¢ te zdjecia, a ktdrych w ogdle nie rozpo-
znaja 1 nie wiedza, co dane zdjecie moze przedstawiac.

e Sprébujcie razem przeanalizowad, co te obrazki przedstawiajg. Uczniowie mogg
rozpoznac np. miejsca, przestrzenie, ludzi, przedmioty, wydarzenia, obrzedy, zna-
ki, symbole itd. Jesli majg trudnosci, pomdz w interpretacji obrazu. Wyjasnij, ze
wszystkie te elementy sg czgscig kultury. Przypomnij, ze kultura to ztozony termin.
Z jednej strony, jest to wszystko, co stworzyt cztowiek i co mozemy zobaczy¢, np.
stroje, jedzenie, architektura, narzedzia, sztuka, tarice tradycyjne czy zwyczaje swig-
teczne. Z drugiej strony, jest to wiele elementdw, ktérych nie widzimy na pierwszy
rzut oka, przekazywanych z pokolenia na pokolenie, ktére s3 wazna czescia kultury
i dobrze jest sobie je uswiadamiad. Sg to np. postawy, normy i wartosci, koncepcja
pickna, sposéb okazywania uczué, opowiesci i legendy. Dzigki tym materialnym i nie-
materialnym elementom mozemy petniej dowiedzie¢ si¢, dlaczego dane miejsce czy
przedmiot sg dla kogo$ tak wazne. To wlasnie ciekawi badacza etnologa/antropologa.
Interesujg nas te historie, gdyz za kazdym miejscem, rzeczg czy cztowiekiem kryje si¢
jakis kontekst czy opowiesé. I to jest wlasnie ciekawe do odkrywania i obserwowania.

e Podsumuj zadanie, zachgcajac uczniéw do rozgladania si¢ wokot i dostrzegania réz-
nych elementéw kultury, ktére ich otaczaja. Zachecaj do tgczenia strony wizualnej,

materialnej kultury — tego, co widzimy — z jej elementami niematerialnymi — ciekawg

historig do odkrycia — aby lepiej poznac drugiego czlowieka i jego kulture.




Uwagi:

Warto przeznaczy¢ dtuzszg chwile na podsumowanie tej gry. Zachecaj ucznidw, aby
moéwili, jakie majg skojarzenia z obrazkami, zwlaszcza, gdy nie wiedza, co one przedsta-
wiaja. Moze znaja podobne miejsca lub przedmioty czy zwyczaje. Pomdz im zrozumied.
Obrazki mogg pokazywaé elementy kultury lokalnej albo kultur z innych regiondéw
$wiata. Mogg przedstawiaé sceny historyczne lub wspétczesne. Moga pokazywaé zy-
cie codzienne lub momenty odswigtne czy tez elementy charakterystyczne dla danego
regionu. Jesli memory be¢dg przedstawiac znane uczniom lokalne konteksty, miejsca,
ludzi, przedmioty, zadanie bedzie mniej abstrakcyjne, a potozy wigkszy nacisk na to, co

faktycznie uczniowie mogg znalez¢ w swojej lub bliskiej okolicy i w tradycji.
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Scenariusz 2: Nieoczywistosc¢ zdjec

Whbrew pozorom zdjecia nie sg jednoznaczne. To obrazy, ktére mozna interpretowaé
w rozmaity sposéb. Czasem wazniejszy od utrwalonej sceny jest kontekst, w ktérym
fotografia powstata. Jak pisata Judith Okely, , zgodnie z punktem widzenia patrzacego,
zmieniajg si¢ takze interpretacje” (Okely 2005). Zdjecia moga pokazywaé rézne narra-
cje i rézne formy pamigci o przesztosci. Ponizsze zadanie bedzie bazowato wlasnie na

tej wielosci interpretacji i nieoczywistosci fotografii.

Cel ogdlny:

e rozbudzenie w uczniach refleksji na temat réznych sposobéw czytania fotografii.

Cele szczegobtowe:

e uczniowie uswiadamiajg sobie niejednoznacznosé przekazu fotografii;

e uczniowie wykorzystujg fotografi¢ jako medium przedstawiajace rzeczywistosé;
e uczniowie budujg postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego cztowieka;

e uczniowie rozwijajg umiejetnosé dyskusji na forum.
Czas:: godzina lekcyjna.

Materiaty:

o zestaw zdjeé wyswietlany na rzutniku lub tak wydrukowany, aby uczniowie mieli
do nich staty dostep;

e kartki, dtugopisy (po kilka na grupe).

Przebieg:

e Podziel uczniéw na grupy 4-5-osobowe. Zacznij pokazywac uczniom po kolei wy-
brane zdj¢cia — na rzutniku lub wydruki dla kazdej grupy — i wyjasnij uczniom
polecenie. Uczniowie nie dostajg zadnych informacji na temat autordw zdjeé, zdjecia
nie maja daty zrobienia ani podpisu. Popros, aby uczniowie przyjrzeli si¢ zdjeciom
i zastanowili sig, co one przedstawiajg. Co na nich widza? Jaka to moze by¢ sytuacja?
Zapytaj tez, jaki ogdlny charakter, nastrdj maja te zdjecia. Daj uczniom na t¢ prace
w grupach ok. 10 — 15min.

e Po skoriczonej pracy w grupach zapros uczniéw do wspélnego omawiania zdjeé na
forum catej klasy. Kolejno oméwecie kazde zdjecie, odpowiadajac na pytania, nad
ktérymi uczniowie pracowali w grupach: popros grupy o odpowiedz, co przedstawia
dane zdjgcie. Zapytaj rowniez, co ich naprowadzilo na takie skojarzenie. Dopytuj
o ich obserwacje. Daj glos kazdej grupie. Niech uczniowie stuchajg, czy odpowiedzi

innych grup sa podobne czy moze pozostali mieli inne skojarzenia. Porozmawiajcie

o nastroju zdjecia. Czy jest to zdjegcie przedstawiajace prawdziwg sytuacje, czy moze




wyrezyserowana? Przy kazdym zdjeciu od razu po dyskusji uczniéw wyjasnij, jaki
jest prawdziwy kontekst zdjecia. Daj uczniom chwile na refleksje, czy ich skojarze-
nia byly zbiezne z prawdziwym wyjasnieniem. Jesli nie, niech zastanowig sie, co ich
zmylito.

e Podsumuj zadanie. Zapytaj ucznidw, jakie wnioski mozna wyciagnaé z takiego ¢wi-
czenia. Nastepnie dodaj ogdlng refleksje o tym, ze warto swiadomie podchodzi¢ do
wszystkiego, co si¢ widzi, bo nie zawsze nasze wyobrazenie o czyms bedzie stusz-
ne. Jest to szczegdlnie wazne, gdy rozmawiamy o fotografii, ktéra przez swg forme
— zapisanie na state pewnego widzialnego obrazu — wydaje si¢ zawsze prawdziwa
i uniwersalna. Jednak warto krytycznie podchodzié do tego stanowiska poprzez po-
kazanie, ze — tak jak w przypadku zdjec z ¢wiczenia — znaczenie fotografii nie jest

zawarte w samym zdjeciu, ale w kontekscie jego zrobienia.
[opcjonalnie]

e Na koniec podsumowania mozesz uczniom pokazad jeszcze jedno zdjecie: Portret

topielca, autorstwa Hippolyte Bayarda z 1820 roku. Bayard byt francuskim fotogra-
fem i pionierem fotografii, nie byt jednak tak uznany i doceniany, jak zyjacy w tych
samych czasach Daguerre. Swoje frustracje Bayard przetozyt na fotograficzny mani-
fest. Portret topielca przedstawia bowiem jego samego, artyste niedocenionego, ktéry
rzekomo popetnit samobdjstwo. Zdjecie opatrzone jest oryginalnym komentarzem
wyjasniajacym, dlaczego 6w cztowiek popetnit samobdjstwo:
Ciato, ktore widzq Paristwo na odwrocie, to Bayard, wynalazca procesu, ktdrego wspaniate
rezultaty mogli jug Paristwo widziec albo dopiero zobaczq. O ile mi wiadomo, ten zmysiny
I niezmordowany badacz od okoto trzech lat udoskonalat swéj wynalazek. Akademia, lrdl
1 wsgyscy ci, ktorzy mieli okazje zobaczyc te rysunki — a ktore on sam uwagat za niedo-
skonate — podziwiali je tak, jak i Paristwo je podziwiajg w tej chwil. Prynosi mu to wiele
zaszczytu, ale ani grosza. Rzqd, ktdry zbyt wiele dat Daguerre’ owi, oznajmil, Ze nie moze
nic zgrobic dla Bayarda i nieszczesnik ten sig utopit. O, ludzka niestatosci! Artysci, naukow-
¢y I gazety ajmowall si¢ nim przez diugszy czas, a dzis, gdy od wielu dni wystawiony
Jest w kostnicy, nikt go jeszcze nie rozpoznat i o niego nie pytat. Panie ¢ Panowte, = obawy
o Paristwa powonienie zajmijmy sig lepiej czyms innym, bo twars i rece Bayarda zaczynajg
Jug gnic, jak mogq zresztq Paristwo zauwagyc.

Jest to zatem ciekawa prowokacja, czy tez zabawa konwencjg fotografii. Widaé, ze juz

na poczatku powstawania sztuki fotografii podwazona byta idea jej prawdziwosci. Co

tym bardziej nam — zyjacym w dobie programéw graficznych, w ktdrych z tatwoscig
mozna zmienia¢ oryginalny obraz fotografii — daje do myslenia, ze warto si¢ zastana-

wiad nad tym, co fotografia ze sobg niesie. A raczej, co niesie ze sobg jej kontekst.
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Uwagi:

Zdjecia ,nieoczywiste”, ktdre trzeba przygotowad do tego ¢wiczenia, to zdjecia, ktd-
rych kontekst nie jest jasny. Interpretacja, ktéra nasuwa nam si¢ na poczatku, pierwsze
skojarzenie z konkretng, znajoma sytuacja, znajomym zjawiskiem czy miejscem, zwykle
nie s trafne. Okazuje si¢ bowiem, ze zdjgcie przedstawia zupelnie odmienng sceng. Jest

to obraz niejednoznaczny, nieoczywisty.

Podczas podsumowania zadania daj uczniom chwilg na ich wnioski. Zazwyczaj sami
dochodzg do wielu ciekawych refleksji i rozumiejg, ze wazniejszy jest kontekst obra-
zu, czyli opowies¢ dodana, a nie sam obraz. Pomagaj tez w dyskusji na forum klasy.
Pamigtaj, ze nie ma dobrych i ztych odpowiedzi, ze indywidualne skojarzenie jest do-
brg odpowiedzia. Im wiecej skojarzer, tym uczniowie predzej zobaczg nieoczywistosé
fotografii, a takze mozliwos¢ réznorodnego ttumaczenia danego obrazu.

Literatura/inspiracje:
OKELY JUDITH
2005, Wigualizm i krajobraz: patrzec | widziec w Normandii, thtum. Iwona Kurz,

,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, nr 4, s.11—21.

Zdjecie i historia Hippolyte Bayarda (za Wikipedia): https://pl.wikipedia.org/wiki/

Hippolyte_Bayard [dostep 19.09.2016].




Fotografia i film to media, ktére pomagaja dokumentowac rzeczywistosé. Jednak nie
robig tego obiektywnie. Sg to raczej przedstawienia wizualne, ktdre mozna interpreto-
waé na rézne sposoby i uzupetniaé o histori¢. Badaczy interesuje wlasnie ta natozona
opowies¢. Dlatego rozbudzamy w uczniach umiej¢tnosé czytania i interpretacji obra-
zdw, a takze tworzenia ich. Etnografowie wykorzystujg zdjecia i filmy jako preteksty
do rozmowy, np. o ludziach, codziennosci, zwyczajach, miejscach, pracy, pamigci, takze
o symbolice, historii czy ztozonych narracjach. Jednym stowem, o ludziach i ich tradycji,
kulturze. Wszystko po to, aby zrozumiec¢ i uchwycié¢ kawatek rzeczywistosci — swojej
lub czyjejs. Antropologowie czgsto zadajg pytania: Dlaczego? Co to znaczy? Kluczowy

jest bowiem kontekst.

Razem z uczniami réwniez mozemy zadaé pytania fotografiom i filmom. Mozemy za-
stanowi¢ sig, co jest na zdjeciach/filmach ukazane, a czego nie ma. Tematy poruszane
i udokumentowane przez te media mogg by¢ rézne. Interesujace do zbadania moze
by¢ to, jakie tematy i ludzie sg chetniej przedstawiani w historiach, a jakie historie
czy ludzie nie majg swoich reprezentacji wizualnych. To moze zachecié¢ do refleks;ji
i pytania, dlaczego tak jest i co to znaczy. Pytan jest wiele i wiele jest odpowiedzi.
Zachegcajmy mlodych, aby stali si¢ odkrywcami i poznawali te lokalne historie. Starajmy
si¢ zaciekawi¢ ich tematykg antropologicznego rozumienia swiata, historii, lokalnosci,
dziedzictwa. Mogg je poznawac poprzez zastane reprezentacje wizualne, a takze za
posrednictwem przedmiotéw, opowiesci, spotkan ze starszymi cztonkami spotecznoscei.
Moga réwniez poznawacd je poprzez tworzenie swoich wlasnych reprezentacji wizual-
nych, co proponujemy w tym zadaniu. W obu przypadkach bedzie to dziedzictwo wi-

dziane z lokalnego punktu widzenia i bedzie miato na pewno rézne, ciekawe brzmienie.

Cel ogdliny:

e zapoznanie uczniéw z antropologicznym rozumieniem lokalnych znaczen i tradycji.

Cele szczegbtowe:

e uczniowie poznajg krétka histori¢ fotografii i filmu;

e uczniowie zrozumieja, czym charakteryzuje sie fotografia/ film etnograficzny;

e uczniowie wykorzystaja multimedia w pracy i jako pomoc w poznaniu swiata wokol;

e uczniowie rozwing spostrzegawczos¢ podczas dokumentowania rzeczywistosci
wizualnej swojej okolicy;

¢ uczniowie buduja postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego cztowieka.

Czas: 3 godziny lekcyjne.

Moga by¢ zrealizowane jako catos¢ lub podzielone na czgscei:
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1. Wstep teoretyczny do tematu i przygotowanie do wyjscia w teren;
2. Zbieranie materialu w terenie;

3. Podsumowanie wyj$cia w teren oraz edycja materiatéw.

Materiaty:

e prezentacja multimedialna wprowadzajaca do tematu (zawierajaca filmy i fotografie
wymienione w przebiegu ¢wiczenia);

e aparaty fotograficzne/kamery lub inne urzadzenia, ktérymi mozna fotografowaé lub
nagraé wideo (kilka na klase).

Przebieg:
CzE$C 1. TEORIA I PRZYGOTOWANIE DO WYJSCIA W TEREN

o W pierwszej czesci zajeé przedstaw uczniom krétka histori¢ fotografii i filmu. Kilka
informacji o fotografii mozesz przeczytac¢ we wstepie do tego dziatu. Zachgcamy
réwniez do zgtebienia tematu we wtasnym zakresie, zaleznie od potrzeb.

e Na poczatku wyjasnij uczniom termin fotografia. Pochodzi on od greckich stéw
photos — $wiatto i grapho — pisze lub graphein — rysowad, pisa¢. W dostownym thuma-
czeniu znaczy to ,rysowanie za pomocg $wiatta”.

o Fotografia jest to zbidr technik, ktérych celem jest zarejestrowanie obrazu za pomocg
$wiatla. Powstata przed stu siedemdziesi¢cioma laty. Pierwszym zdjeciem, ktére uda-
to si¢ utrwalié, jest Widok z okna w Le Gras, autorstwa Francuza, fizyka i wynalazcy,
Josepha Nicéphore’a Niépce. Pokaz uczniom to pierwsze zdjecie. Innym znanym
zdjeciem jest przedstawienie Boulevard du Temple w Paryziu, zarejestrowane przez
Louisa Jacques'a Daguerre’a. Zdjecie to jest dobrym przyktadem do wyjasnienia, jak
dziala rejestrowanie obrazu (na materiat $wiattoczuly padajg promienie stoneczne
i dzigki temu rejestruje si¢ obraz — naswietlanie). Na zdjeciu bulwaru wida¢ tylko
jednego cztowieka stojacego na chodniku, choé w czasie naswietlania byto tam wielu
przechodniéw, jechaty powozy. Tylko jeden czlowiek, ktéremu akurat pucybut czy-
$cit buty i1 ktéry przez dtuzszy czas stal nieruchomo, znalazt si¢ na fotografii. Warto
wyjasnid, ze to wlasnie pokazuje, jak dtugo kiedys naswietlaly si¢ plytki swiattoczute,
mogto to trwaé od kilkunastu minut, nawet do kilku godzin. Zatem obraz rejestro-
wany na plytce byt lekko zmieniony, wygtadzony, nie rejestrowat ruchu.

o Po oméwieniu fotografii, przejdz do filmu. Wyjasnij, ze film to ruchome obrazy (ang.
motion picture). Najbardziej znanymi postaciami z historii kinematografii s3 August
Marie Louis Lumiere i Louis Jean Lumiere (Bracia Lumiere), ktérzy w 1895 roku
opatentowali kinematograf i przedstawili pierwszy film Wjazd pociggu na stacje w La
Ciotat (Arrival of a Train at La Ciotat). Inne znane filmy braci Lumiere, ktdre mozesz
pokazad uczniom, to m.in. Bitwa sniezna (Snowball Fight), a takze Wyyjscie robotni-

kow = fabryki (Exiting the Factory) oraz pierwszy film wyrezyserowany, komediowy




— Polewacz polany (LArroseur arrosé). Zapytaj uczniéw, czym réznig si¢ te filmy od
wspOlczesnych, ktére znajg. Zauwazg pewnie, ze sg to filmy krétkometrazowe, nieme,
czarno-biate. Porozmawiajcie o tematyce tych filméw.

e Podsumuj, ze dzicki obrazowi utrwalonemu na zdj¢ciu lub w filmie, mamy kontakt
z przesztoscig. Dawne filmy dokumentowaty zwykte czynnosci, scenki rodzajowe,
a zdjecia byly robione gtéwnie na specjalne okazje, np. zdjecie rodziny podczas swig-
ta lub zdjecia pracownicze. Obrazy pomagaja utrwali¢ historie. Warto jednak pamie-
taé, ze przesztos¢ odkrywamy réwniez poprzez opowiesé, czyli wszystko, co byto
ijest pamictane. A ze pamigé funkcjonuje na zasadzie skojarzen — beda to tysiace
naszych i cudzych skojarzen oraz utrwalonych informacji.

e Kiedy juz uczniowie zapoznajg si¢ z dawng fotografig i filmem, wyjasnij, ze podobne
w idei sg fotografia etnograficzna oraz film etnograficzny. Opowiadajg o ludziach
iich zyciu, bez upigkszania, bez zmyslania. Film etnograficzny oddaje gtos swoim
bohaterom. Jest to rejestracja zycia takim, jakie ono jest. Pokaz przyktady wizualne.
Jednym z pierwszych filmoéw etnograficznych jest Nanuk = pdtnocy (Nanook of the
North) Roberta J. Flaherty'ego, z 1922 roku, ktéry pokazuje zycie Inuitéw (zwanych
potocznie Eskimosami) mieszkajgcych na dalekiej pétnocy Kanady. Mozesz pokazaé
fragment tego filmu na zajeciach. Zapytaj ucznidw, czego ciekawego mozna si¢ do-
wiedzieé z takich dawnych filméw i zdjed, ktdre przedstawiajg zycie codzienne ludzi.

e Na koniec tej czesci przygotuj uczniéw do wyjscia w teren. Wyjasnij, ze bedziecie
robi¢ fotografi¢ lub film etnograficzny, aby lepiej poznac swoja okolice i ludzi tutaj
zyjacych. Zastandwecie si¢ wspdlnie, co i kto moze byé przedmiotem waszych ob-
serwacji. Czy skupicie si¢ na terazniejszosci, udokumentujecie miejsca, ludzi, sceny
z zycia? Czy sprobujecie poznac przesztosé, porozmawiac z ludZzmi na interesujacy
was temat? Pomyslcie, jak skonstruujecie materiat. Czy wasze fotografie lub film
bedg si¢ ze sobg taczyd, powstanie spdjna narracja, czy moze swoisty kolaz z réznych
kontekstéw? Czy bedzie to obserwacja jakiegos specjalnego wydarzenia czy moze
zycia codziennego, dziejacego si¢ wlasnie tu i teraz? Jest to czas na zdecydowanie,
co bedzie dla grupy najciekawsze i pozwoli najlepiej poznac waszg okolice. Mozecie

w tym miejscu zrobi¢ dtuzsza przerwe, aby lepiej przygotowacd si¢ do wyjscia.
Czg$C I1. PRACA W TERENIE

e W drugiej czesci zajeé nastepuje wyjscie w teren, aby zebra¢ stosowny materiat fil-
mowy lub fotograficzny. Podziel klas¢ na grupy 3-5-osobowe. Zanim grupy wyjda
w teren, ustal ze wszystkimi, ile ma trwac ich praca, na jakim obszarze moga si¢ po-
ruszad, a takze gdzie jest punkt zbiérki. Przypomnij, ze nalezy zapytacé o pozwolenie
osobe, ktdra cheg sfotografowad lub nagraé. Uezniowie powinni si¢ przedstawié,
powiedzied, do jakiej szkoty chodza, co to za zadanie i ze zdjecia/filmy bedg uzyte
tylko na potrzeby zajeé¢ szkolnych. Wyjscie w teren jest nie tylko zadaniem rozwi-

jajagcym spostrzegawczos$c i dociekliwosé, ale polegajacym réwniez na przetamywa-
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niu wiasnych barier. Uczniowie moga by¢ niesmiali, moga wstydzic si¢ podchodzi¢
do ludzi. Zachgcaj ich — w granicach bezpieczeristwa — aby starali si¢ obserwowac
wszystko i zarejestrowad z tej wyprawy tyle, ile potrafia, bo kazdy materiat bedzie

wartosciowy.
Czg$¢ I11. PODSUMOWANIE WYJSCIA W TEREN I EDYCJA MATERIALOW

o W trzeciej czesci zajgé nastepuje podsumowanie pracy w terenie. Jest to czas na roz-
tadowanie emocji i zdanie relacji z wykonanego zadania. Zapytaj uczniéw, jak ocenia-
ja takie zadanie, czy im si¢ podobato. Czy byto to trudne czy tatwe zadanie i dlaczego.
Dopytaj o to szczegdlnie i poswiec temu zagadnieniu czas. Zapytaj, co udato im si¢
zaobserwowad i co uwiecznili na zdjeciach/filmach. Na biezaco ogladajcie materiaty
zarejestrowane przez uczniéw, niech na swiezo opowiedza, co ciekawego udato im
si¢ zaobserwowad. Czy byli to ludzie, miejsca, rzeczy, konkretna sytuacja, zdarzenie,
czyjas opowiesé itd.? Czy uwiecznili osob¢ w zblizeniu, jak na portrecie, czy moze
$wiadomie lub nieswiadomie zrobili zdjecie osoby w kontekscie, czyli z ttem, oko-
lica, w jakiej jg spotkali. To tez pokaze, jak uczniowie patrzyli na to, co fotografuja.
Zapytaj, czego mozemy si¢ dowiedzieé z tych zdjec¢ — dlaczego uwiecznili te, a nie
inne rzeczy. Zapytaj réwniez, co i dlaczego nie zostato sfotografowane — warto si¢
nad tym réwniez zastanowié. Mozecie wypisa¢ wspdlnie na tablicy, co uczniowie

uwiecznili w materiale.
[opcjonalnie]

o Alternatywnym pomystem na tematyke filmu jest nakrecenie materiatu opowiadaja-
cego o miodziezy. Uczniowie mogg opowiedzie¢ swojg historie i uzyé mtodziezowej
narracji. Tematyka poruszana w filmie moze dotyczy¢ np. tego, jak mieszka si¢ mto-
dziezy w ich miejscowosci, co lubig robié, jakie miejsca sg tutaj dla nich wazne, jakie
maja marzenia i aspiracje. Jest wiele tematéw, ktére moga poruszy¢, aby opowiedzied
swoja historie. Film moze by¢ ciekawym sposobem na pokazanie lokalnej historii
oczami mlodych ludzi. W projekt mozna zaangazowaé wigcej 0séb.

e Sproébujcie zastanowic si¢ wspolnie, jak najlepiej bedzie wykorzystac zebrane mate-
rialy, aby pokaza¢ lokalne historie i ludzi. Niech to bedzie pamiatka dla was, a moze
i dla innych o0séb zaangazowanych w realizacje. Ze zdjeé mozecie zrobié np. album,
gazetke Scienng czy tez mape przestrzeni. Oczywiscie wszystko to w formie wigk-
szej lub mniejszej wystawy szkolnej. Filmy réwniez warto przedstawi¢ na wystawie
w formie pokazu, jednak prawdopodobnie bedg one wymagaty wiecej edycji. Wysta-

we dopelnijcie waszymi komentarzami oraz spisanymi historiami, jesli je spisaliscie

podczas rozméw ze spotkanymi osobami.




Uwagi:

W realizacji tego zadania dobrze jest wybraé jeden wariant — fotografie lub film — kté-
ry realizujg wszystkie grupy. Materialy beda wtedy tatwiejsze do omawiania. Wykorzy-
stanie jednego medium nie wyklucza jednak uzycia drugiego. Mozecie wyjs¢ w teren
drugi raz, jesli chcecie sprébowaé obu tych sposobdw zbierania materiatéw. Oba te

media majg inng specyfike narracji, co jest bardzo ciekawe do wyprébowania.

Wazne jest, aby wyjscie w teren i robienie fotografii czy filméw byto $wiadomg obser-
wacjg ludzi i $wiata wokot. To, co stworzg uczniowie, bedzie swoistg wizualng opowie-
$cig o przeszlosci i terazniejszosci danego miejsca, waszego miejsca. W podsumowaniu
porozmawiaj z grupg o tym, co uwiecznili na zdjeciach/filmie. Czy byt to film/zdjecie
robione z zewnatrz, czy moze obserwacja uczestniczaca (mozna zajrzec¢ do zadania
Obserwacja uczestniczgeca w dziale Ludzie). Czy prébowali nakrecié film z okreslong
fabulg czy kolaz obrazéw? Jak si¢ czuli, uwieczniajge rzeczywistosé? Czy dowiedzieli
si¢ czegos nowego, cickawego? I wreszcie, co moga powiedzieé o swiecie, ktéry ich
otacza. Na przyktadzie tak zarejestrowanej lokalnosci mozna poruszy¢ wiele tematéw.
Warto tez podzieli¢ si¢ wasza pracg z lokalng spotecznoscig. To, co stworzycie, jest

swego rodzaju spisaniem historii i moze zaciekawi¢ wiele oséb.
Literatura/inspiracje:

Wszystkie wymienione filmy i zdjecia mozna znalez¢é w internecie, poprzez wyszuki-

warke oraz na YouTube.
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Scenariusz 4: Portrety

Zdjecia ludzi naleza do niezwyktej kategorii fotografii. Szczegdlnie w poczgtkach
istnienia tej techniki nierzadko stawiano znak réwnosci miedzy fotografowang osobg
a jej przedstawieniem na zdj¢ciu. Antropolog Roch Sulima, piszac o fotografii chtop-
skiej, podkreslat, ze , fotografia zastgpowata osoby same, stata si¢ substytucjg przedsta-
wianej postaci, byta réwnowazna ludzkiemu bytowi” (Sulima 1987). Zdjecia z czyims
wizerunkiem okreslano mianem duszy, czgstki, cienia, oczu czy serca, co nabierato
szczegblnego znaczenia np. w sytuacji roztaki. Sulima zwraca uwage, ze ,przesylane
za ocean lub do frontowych okopéw fotografie chtopskie nie tylko odtwarzaty wigz
rodzinng, ale zastepowatly konkretne osoby” (Sulima 1987). To wtasnie to subtelne,
a zarazem niezwykle wyraziste polgczenie osoby z jej reprezentacjg na zdjeciu staje si¢
inspirujagcym punktem wyjscia do pracy z fotografia ludzi. Ponizsze ¢wiczenie zachgca
do przyjrzenia si¢ starym zdj¢ciom przedstawiajacym mieszkancéw okolicy. Portrety,
zdjecia rodzinne i grupowe, pamigtkowe zdjecia szkolne, fotografie slubne stang si¢

punktem wyjscia do rozmowy o losach mieszkaricéw miejscowosci.

Cel ogdlny:

e zapoznanie uczniéw z biografiami dawnych mieszkaricéw ich miejscowosci.

Cele szczegoétowe:
¢ uczniowie nauczg si¢ korzystaé z fotografii jako narzedzia do poznawania biografii
0s0b;

e uczniowie zbudujg wieZ ze swoim miejscem zamieszkania.
Czas: 2 godziny lekcyjne.

Materiaty:
o zdjecia dawnych mieszkaricéw miejscowosci (w formie wydrukdéw w formacie Az),
wydrukowane informacje o osobach ze zdjeé;

o kartki formatu A3, flamastry, kleje, dziurkacz, ok. 0,5 metra wstgzki.

Przebieg:

e Podziel uczniéw na pary. Kazdej parze rozdaj zdjecie, materialy dotyczace osoby na
zdjeciu, a takze kartki, kleje i mazaki. Popro$ ucznidéw o zapoznanie si¢ z materia-
tami.

o Popros kazda par¢ o przygotowanie ozdobnej karty do albumu, zawierajacej infor-
macje o danej osobie oraz jej fotografig, a takze o przygotowanie krétkiej prezentacji
na temat danej osoby.

e Po zakoriczonej pracy uldz karty jedna na drugiej, wykonaj dziurki na jednym z bo-

kéw i tak zrobiony album przewigz wstazka.




e Wspdlnie obejrzyjcie album — przy kazdej stronie popros autoréw o krétkie zapre-
zentowanie biografii danej osoby. Podsumuj ¢wiczenie, podkreslajac role mieszkari-

cow w tworzeniu tozsamosci miejscowosci.
[opcjonalnie]

e Przygotujcie okladke i ostatnia, pusta strone albumu. Gotowy album potdzcie
w szkole — w przystepnym miejscu na korytarzu lub w bibliotece, aby kazdy mdgt

go obejrzed, a na ostatniej stronie napisaé¢ swoje wrazenia.

Uwagi:

Zadanie wymaga przygotowania starych fotografii oraz informacji o wyst¢pujacych na
nich osobach — w obydwa elementy pracy mozna wlaczy¢ uczniéw i wspdlnie z nimi
udad si¢ na poszukiwania np. do biblioteki. Warto zachecié¢ mtodziez do poszukania
starych zdjed i informacji we wtasnych domach. Wybierajac zdjecia, decyduj si¢ nie
tylko na zdjecia powszechnie znanych o0sdéb czy lokalnych bohateréw. Nauczycielka ze
szkoty, miejscowy fotograf, dziadkowie i babcie uczniéw, cztonek Solidarnosci, pani
piekaca najlepsze jagodzianki, ludowy artysta — kazda osoba stanowi o unikalnosci

miejscowosci i sprawia, ze album zapetnia si¢ interesujgcymi historiami.
Literatura /inspiracje:

SurimA RocH

1987, Fotografia chlopdw polskich, , Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, nr 1—4, s. 113—120.
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Scenariusz 5: Wczoraqj i dzi$

Ponizsze ¢wiczenie stanowi propozycje¢ poznania historii miejscowosci podczas spaceru
z wykorzystaniem starych zdjeé. Stara fotografia otwiera mozliwosci przyblizenia hi-
storii okolicy, stwarza przestrzen do dyskusji o zmianach, jakie zaszty w miejscowosci
i stanowi doskonatg baz¢ do realizacji twérczych dziatani. Jednak historia wytaniajaca
si¢ z fotografii wymaga klucza do analizy i interpretacji. Realizujac ¢wiczenie, warto
zwrdcié uwage na szeroko pojety kontekst, w jakim zostalty wykonane poszczegdlne
zdjecia oraz mie¢ w pamieci, ze w poczatkach swojego rozwoju fotografia byta dostep-
na w okreslonych okoliczno$ciach, a z jej mozliwosci korzystaty wybrane osoby czy
grupy spoleczne. Zdefiniowane byly czesto takze i same tematy zdje¢é oraz okazje do
fotografowania. Taki stan rzeczy determinuje obraz historii wytaniajacy si¢ ze starych
zdjeé, zwraca uwage na niepeinosc przekazu. Te specyfike fotografii warto przekazaé
uczniom w ramach ogdlnej wiedzy na temat pracy z fotografia, jak réwniez wykorzy-
stac jako punkt wyjscia do rozmowy na temat tego, jaka histori¢ miejscowosci ukazujg
zdjecia oraz czego — jakich miejsc, 0s6b czy sytuacji — nie odnajdziemy na starych
fotografiach okolicy.

Cel ogdliny:

e zapoznanie uczniéw z elementami historii ich miejscowosci.

Cele szczegotowe:

e uczniowie dowiedzg sig, jak dawniej wygladata ich miejscowos¢ oraz zycie w niej;

e uczniowie dostrzegg zmiany, ktére zaszly w okolicy;

e uczniowie nauczg si¢ korzystac z fotografii jako narzedzia do poznawania przesztosci;

e uczniowie zbudujg wiez ze swoim miejscem zamieszkania.
Czas: 4 godziny lekcyjne.
Materiaty:

o dawne zdjecia miejscowosci (w formie ksera/wydruku — zima najlepiej kazde zdjecie

wiozy¢ do plastikowej koszulki);

wydrukowane informacje dotyczgce miejsc/os6b/sytuacji na zdjeciach;

e mapy miejscowosci;

aparaty fotograficzne lub telefony komérkowe z funkcjg robienia zdjgé;

komputer, rzutnik.




Przebieg:

Podziel uczniéw na 2-4-osobowe grupy. Kazdej grupie rozdaj kilka starych fotogra-
fii miejscowosci. Zadbaj, aby poszczegdlne grupy dostaty rézne fotografie. Popros
uczniéw o przyjrzenie si¢ zdjeciom i probe odgadnigcia, jakie miejsca, osoby czy
sytuacje przedstawiaja.

Rozdaj uczniom wydruki zawierajace informacje dotyczgce poszczegdlnych zdjed
i mape miejscowosci. Popros uczniéw o doktadne zapoznanie si¢ z materiatami
i dopasowanie ich do wezesniej rozdanych zdjed, a takze o okreslenie, gdzie zostaty
wykonane poszczegdlne fotografie. Prace zakoricz rozmows na temat pierwszych
wrazen uczniéw dotyczacych ich miejscowosci na starej fotografii.

Popros ucznidéw o zabranie wczesniej rozdanych materiatéw, upewnij sig, ze kazda
grupa wyposazona jest w aparat fotograficzny. Wyjasnij, ze bedziecie teraz praco-
wad w terenie, a zadaniem poszczegolnych grup jest dotarcie do miejsc z fotografii,
pordwnanie starego zdjecia z tym, jak dane miejsce wyglada obecnie, oraz zrobienie
zdjecia, na ktérym stara fotografia jest wkomponowana we wspétczesny krajobraz.
Wyjdz z uczniami na spacer po miejscowosci i rozpocznij zadanie.

Po powrocie do szkoty popros poszczegdlne grupy o zgranie zrobionych zdj¢é na
komputer oraz przygotowanie si¢ do zaprezentowania swoich prac — opowiedzenia
o danym miejscu oraz podzielenia si¢ swoimi wrazeniami dotyczacymi pracy.
Popros kazda grupe o prezentacje¢ zdjec na forum klasy. Wspdlnie porozmawiajcie
o tym, jaka histori¢ przedstawiajg zdjecia, czego na nich brakuje, a takze jakie zmiany

zaszty w miejscowosci.

[opcjonalnie]

Bazujac na zdjeciach zrobionych przez ucznidw, przygotujcie szkolng wystawe.
Wydrukujcie zdjecia i opatrzcie je podpisem zawierajacym informacje o temacie
zdjecia oraz wrazenia ucznidw z pracy. Zorganizujcie szkolny wernisaz i zaproscie
na niego ucznidw, nauczycieli, rodzicdéw, mieszkaricéw miejscowosci. Zaproscie gosci
do wspdlnego poznawania miejscowosci — zapewnijcie dtugopisy i samoprzylepne
kartki i zachedcie zwiedzajacych do opisania swoich wrazen/wspomnien zwigzanych

z miejscami ze zdjec oraz do przyklejania ich obok danego zdjecia.

Uwagi:

Zadanie wymaga przygotowania zaréwno starych fotografii miejscowosci, jak i infor-

macji o danych zdjeciach — w obydwa elementy pracy mozna wiaczy¢ ucznidéw i wspdl-

nie z nimi uda¢ si¢ na poszukiwania np. do biblioteki. Warto zacheci¢ mtodziez do

poszukania starych zdjeé¢ we wlasnych domach. To wlasnie w rodzinnych zbiorach kry-

ja sie czesto najcenniejsze zdjecia, a najblizsi moga opowiedzied o nich wiele historii.

Jesli nie uda si¢ zebraé zbyt wielu starych fotografii, nie szkodzi — do przeprowadze-

nia ¢wiczenia w zupelnosci wystarcza jedno, dwa zdjecia na grupe. Zdjgcia nie muszg
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przedstawiacd catej miejscowosci, moze by¢ to np. wybrana ulica, szkota czy rynek.
Ogladajac stare fotografie i poréwnujac je z dzisiejszymi miejscami, zache¢ ucznidow
do patrzenia nie tylko na zmieniajgce si¢ elementy architektury czy krajobrazu, lecz
réwniez na przejawy zycia codziennego np. ubidr, przedmioty, sposéb spedzania czasu
wolnego, zycie towarzyskie, prace, nauke, zabawe.

Podczas pracy w terenie zacheé mtodziez do kreatywnego robienia zdjeé - zdjecie
moze przedstawiac uczniéw stojacych na tle szkoty i trzymajacych starg fotografie
miejsca nauczania, dawne zdjgcia zburzonego budynku mozna ustawic na pozostatych

fundamentach, a stare zdjecie targu mozna reka trzymaé przed aparatem, aby w tle

ztapacé wspotczesnego ducha rynku — warto pobawié sie fotografia!




Kolaz to technika polegajaca na tworzeniu kompozycji z réznorodnych elementéw
— kazdy element jest inny, wnosi do kolazu unikalng warto$¢ i znaczenie, a sam ko-
laz swéj ostateczny obraz i charakter uzyskuje po potgczeniu wszystkich elementéw.
O réznorodnosci mozemy rozmawiac z mlodziezg przez analogie wlasnie do kolazu.
Réznorodnosé to wspolistnienie w przestrzeni miejscowosci przedstawicieli réznych
kultur, grup religijnych, etnicznych i narodowych, zaréwno historycznie, jak i wspdt-
czesnie. Rdzne pochodzenie, ubidr, jezyk czy rézne dania spozywane podczas Wigilii,
synagoga, cmentarz ewangelicki, rézne zwyczaje czy lokalny kebab — wszystko to na-
lezy do przejawdw réznorodnosci, a zarazem stanowi o unikalnej tozsamosci kazdej
miejscowosci. Ponizsze ¢wiczenie stanowi propozycj¢ zwrécenia uwagi ucznidw na
rozmaite $lady réznorodnosci kulturowo-religijnej w ich okolicy, a takze uczy mtodziez

spojrzenia na réznorodnosc jako wartosé pozytywna.

Cel ogdliny:

e zapoznanie ucznidéw z przejawami réznorodnosci w ich miejscowosci.

Cele szczegbtowe:
e uczniowie poznajg rozne grupy zamieszkujace miasto dawniej i wspotczesnie;
e uczniowie zbudujg postawy otwartosci i szacunku wobec drugiego cztowieka;

e uczniowie zbuduja wiez ze swoim miejscem zamieszkania.
Czas: 3 godziny lekcyjne.

Materiaty:

o dawne i wspdtcezesne zdjecia/pocztéwki/rysunki zwigzane z miejscowoscia, jej
mieszkaricami oraz poszczegdlnymi grupami ktére zamieszkiwaty/zamieszkujg
okolice (w formie pozwalajacej na uzycie materiatéw do kolazu, np. ksera/wydruku);

o wydrukowane informacje dotyczace przygotowanych zdjeé¢/pocztéwek/rysunkéw
uwzgledniajace opisy réznych grup mieszkancdw;

e kolorowe czasopisma, papiery kolorowe, sztywne kartki formatu A3 lub A2, flama-

stry, kleje, nozyczki.

Przebieg:

e Wyjasnij uczniom znaczenie terminu réznorodnosé i zapytaj, jakie znajg przejawy
réznorodnosci w ich miejscowosci. Przedstaw uczniom prezentacj¢ dotyczaca roz-
norodnych grup zamieszkujacych miejscowos¢ dawniej i wspdtczesnie.

e Opowiedz uczniom o technice kolazu i przedstaw przyktadowe prace.

e Rozdaj uczniom materiaty wizualne i popro$ o przygotowanie kolazu na temat

réznorodnosci w historii i wspotezesnosci ich miejscowosci.
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e Popro$ ucznidéw o zaprezentowanie i omdwienie prac.
e Podsumuj zajecia, zwracajgc uwage na wartosci i pozytywne aspekty réznorodno-

$ciowego charakteru miejscowosci.

Uwagi:

Prowadzac zajecia, zwracaj uwage na jezyk uczniéw i reaguj na pojawiajace sie stereo-
typy, czyli uogdlnione poglady, przekonania czy sady, przekazujace wiedz¢ uproszczong,
np. ,wszyscy Szkoci sg skapi”, czesto niepopartg zadnym doswiadczeniem, np.: ,,Dzis
do klasy przyszta nowa uczennica, ktéra ma blond wlosy. Na pewno jest gtupia, bo
wszystkie blondynki sg gtupie”. Stereotypy dzialtajg w grupie, to grupa je wytwarza
i podtrzymuje. Sg réwniez trwate — oznacza to, ze chociaz mozemy mie¢ informacje,
ktére stereotypowi zaprzeczajg, to nie wplyng one na jego zmiang, np. nadal popularny
jest stereotyp Polak-katolik, chociaz z doswiadczenia wiemy, ze wérdd nas moga by¢
osoby innego wyzwania, np. prawostawni, muzutmanie, adwentysci. Czesto pojedyncze
stereotypy taczg si¢ w cale systemy, czego przyktadem jest antysemityzm — postawa
wyrazajaca uprzedzenie, niecheé i wrogosé wobec 0séb pochodzenia zydowskiego lub
rasizm — poglad dzielacy ludzi na rasy i gloszacy wyzszo$¢ jednej rasy nad innymi.
Warto zwrdcié uwagg, ze takie formy stereotypow sa wyjatkowo niebezpieczne, gdyz

prowadzg do dziatan cechujacych si¢ nienawiscig, do tamania praw czlowieka, pietno-

wania, a nawet przemocy.







Maria Matanicz-Przybylska

Smiato mozna stwierdzié, ze stowa , tradycja”
i,dziedzictwo” staly si¢ wspétczesnie modne.
Sa uzywane przez politykéw, dziennikarzy, re-
klamodawcéw, przedsigbiorcow, ale tez przez
nas wszystkich — zwyktych ludzi. Oba terminy
kojarzg si¢ z tym, co dawne, co odziedziczone
po przodkach, co wartosciowe i w zwigzku
z tym warte podtrzymywania, opieki, uwagi.
Tradycja kojarzona bywa przede wszystkim
z réznymi zwyczajami i obyczajami dotycza-
cymi $wietowania (méwimy o tradycji wigilij-
nej, wielkanocnej, ale tez o tradycji noworocz-
nej, rodzinnej itd.). W Polsce pojecie tradycja
szczegolnie czesto odnosi si¢ tez do rdznie po-
jetej ludowosci, do artystycznie przetwarzanej
kultury wiejskiej (do zespotéw ludowych i re-
gionalnych, rzemiosta artystycznego, a takze
do gwary czy stroju uznawanego za ludowy)

— wtedy styszymy o tradycji kaszubskiej, géral-

skiej, muzycznej, tanecznej itd. Z drugiej jed-
nak strony tradycyjnymi nazywamy réwniez
zjawiska catkiem nowe, o niedtugiej historii,
czego dowodem moga by¢ doniesienia medial-
ne, informujace, ze oto ,,w pierwszy weekend
Nowego Roku tradycyjnie juz odbedzie si¢ 24.
Finat Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy”.
Tradycyjnymi nazywane sg sklepowe wyprze-
daze, festiwale, maratony, nawet Coca-Cola
tradycyjnie powinna pojawic sie na wigilijnym
stole, 0 czym przekonuje reklama telewizyjna.
Zdawac by si¢ wiec mogto, ze wszystko, co wy-
kazuje jakas powtarzalnosé, moze pretendowac
do miana tradycji. W codziennym potocznym
jezyku do takiej tradycyjnosci tez si¢ odwotu-
jemy — np. gdy méwimy, ze tradycyjnie spedza-
my wakacje na Mazurach lub Ze naszg rodzin-
ng tradycja jest wspdlne swietowanie urodzin

babci.



Drugie stowo — dziedzictwo — w jezyku co-
dziennym az tak czgsto nie wystepuje. Nalezy
raczej do stownika politykéw i artystéw, poja-
wia si¢ w programach ministerialnych i kon-
wencjach miedzynarodowych. Dumnie méwi
si¢ wowczas o dziedzictwie historycznym,
chrzescijaiskim, greckim (antycznym), czy
tez o dziedzictwie materialnym (rozumianym
jako zabytki architektoniczne). Dziedzictwo
juz przez sam swoj zrodlostéw odsyta nas do
przesztosci. To cos, co odziedziczylismy po
przodkach. Cze$ciej pojmowane jest jako ja-
kis zastany bagaz czy ,skarb”, pozostawiony
przez minione pokolenia, niz jako codzienne
dziatania lub praktyki (o dziedzictwie Bozego
Narodzenia raczej nikt nie powie). Tradycja
zatem moze by¢ odnoszona bardziej do dzia-

lania, dziedzictwo zas do trwania.

Mozna powiedzieé, Ze terminy dziedzictwo
i tradycja zblizajg si¢ jednak do siebie. Coraz
czesciej majg podobne znaczenie, do czego
przyczyniajg si¢ miedzy innymi badacze nauk
spotecznych, ale takze prawnicy i politycy
zajmujacy si¢ instytucjonalng ochrong tego,
co dawne. Dobrym dowodem na potwierdze-
nie tych stéw moze by¢ przyktad Konwencji
UNESCO o ochronie dziedzictwa niemate-
rialnego z 2003 roku. Autorzy Konwencji
deklaruja, ze dziedzictwo niematerialne to
»praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedza
i umiejetnosci — jak réwniez zwigzane z nimi
instrumenty, przedmioty, artefakty i prze-
strzen kulturowa — ktére wspdlnoty i grupy
[...] uznajg za czes¢ wlasnego dziedzictwa
kulturowego. To niematerialne dziedzictwo
kulturowe, przekazywane z pokolenia na po-
kolenie, jest stale odtwarzane przez wspdlnoty
i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddziaty-
waniem przyrody i ich historig oraz zapewnia

im poczucie tozsamosci i ciggtosci, przyczy-

niajac si¢ w ten sposéb do wzrostu poszanowa-
nia dla réznorodnosci kulturowej oraz ludzkiej
kreatywnosci”. Jesli przyréwnamy stowa Kon-
wengcji do réznych definicji tradycji, okaze sig,
ze roznice miedzy nimi sg niewielkie. Ta naj-
bardziej powszechna, pochodzaca ze Stownika
Jezyka Polskiego PWN, informuje, ze tradycja
to ,,0g06t obyczajéw, norm, pogladdw, zacho-
war itp. wlasciwych jakiej$ grupie spotecznej,
przekazywanych z pokolenia na pokolenie”.
Definicja zawarta za$ na stronie internetowej
encyklopedii (Wikipedii), ktéra niewatpliwie
jest jednym z najpowszechniejszych dzi$ zrédet
pozyskiwania podstawowych informacji, po-
daje, ze tradycja to ,, przekazywane z pokolenia
na pokolenie tresci kultury (takie jak: obyczaje,
poglady, wierzenia, sposoby myslenia i zacho-
wania, normy spoteczne), uznane przez zbio-
rowos¢ za spotecznie donioste dla jej wspodt-

czesnosci i przysztosci”.

Bez wzgledu na podejmowane préby definio-
wania tych poje¢ przez réznych naukowcéw
1 instytucje, sadze, ze wspdtczesnie znaczenia
stéw tradycja i dziedzictwo w duzej mierze si¢
pokrywaja. To, co w nich wspdlne, state i po-
wtarzalne, to przekonanie, ze tradycje i dzie-
dzictwo odsylajg nas do réznie pojmowane;j
przeszlosci, ze muszg by¢ wartosciowane po-
zytywnie i uznawane przez cztonkéw wspol-
noty za wazne, dlatego warte sa podtrzymy-
wania. Takie tresci znajdziemy w tekstach
Kazimierza Dobrowolskiego (1966), Ryszarda
Tomickiego (1973), Edwarda Shilsa (1984) czy
Anthony’ego Giddensa (2004). Wielu auto-
réw twierdzi tez, ze tradycje muszg dotyczy¢
nie tylko przesztosci, ale tez wspdtczesnosci,
muszg mie¢ dla nas znaczenie tu i teraz. Ina-
czej stracityby swojg aktualnosé i wartosé.

Doskonale podsumowatl te kwestie pewien

géral z Bukowiny Tatrzarskiej, z ktérym




rozmawiatam podczas wtasnych badan etno-
graficznych — , tradycja to spuscizna naszych
ojcéw. No to jest moja ojcowizna. W tym
wyrosli my, jak... wszystkie pokolenia w tym
wyrastaly i my tak samo w tym wyrosli. To jest
nasze zycie”. Tradycje i dziedzictwo sg wazne,
o ile maja znaczenie dla nas — wspdlczesnie
zyjacych ludzi. Mogg by¢ jednak postrzegane
bardzo réznie i odnosié si¢ do historii, prze-
sztosci, dziatan oraz praktyk pojmowanych
o wiele szerszej, niz mogtloby si¢ na pierwszy

rzut oka wydawac.

Przez dlugie lata badacze wierzyli, ze istniejg
pradawne, odwieczne, autentyczne tradycje,
ktdre trwajg niezmiennie, a ludzie wcigz od-
twarzajg je tak samo. Stosujacy takie rozumie-
nie tradycji naukowcy z XIX wieku zajmo-
wali si¢ gtéwnie badaniem nieeuropejskich
,ludéw obcych” (tych, ktére chcieli nazywad
»prymitywnymi”) a takze kultur mieszkaricéw
europejskich wsi. Z czasem zaczeli zauwazad,
wiecej, bi¢ na alarm, ze jednak tradycje si¢
zmieniajg, ze zaréwno ,obcy”, jak i ludzie
z terenéw wiejskich si¢ modernizuja, przej-
mujg wzory miejskie i europejskie, i ze trzeba
cos z tym zrobié. Juz pod koniec XIX wieku
w Europie zapanowata, jak pisze Stanistaw
Weglarz (1992), istna ,,ludoznawcza zmiano-
fobia”, , histeria zmiany”, a zaraz za nig ruszy-
ta wielka machina ,,ocalajaca”, prébujaca za-
trzymac bieg zdarzen lub cho¢by opisac to, co
wydawalo si¢ jeszcze autentyczne, pradawne.
Na takich zasadach dziatal mi¢gdzy innymi pol-
ski ruch ludoznaweczy i folklorystyczny w XIX
i na poczatku XX wieku. Kolejne zagrozenie
dla tradycji i réznorodnosci niektérzy dostrze-
gali w procesach globalizacyjnych i w rozwoju
technologii, ktére otworzyty swiat szeroko,
tym samym pozwalajac ludziom na czerpanie

wzordw, pomystéw i idei skad tylko si¢ dato.

Jak dowodzg antropolodzy (np. Ulf Hannerz
2006, Cliffod Geertz 2010), te obawy okazaty
si¢ przesadzone i dzi$ nikt juz ich nie powtarza
— globalizacja raczej doprowadzita do jeszcze
wickszego réznicowania si¢ swiatéw oraz do
zupelnie nieoczywistego wykorzystywania
réznych przybytych z daleka praktyk i rze-
czy niz do uniformizacji. Z pewnoscig jednak
przyniosta ogromne zmiany na wielu réznych

poziomach, takze tym dotyczacym tradycji.

Mysliciele wspdtczedni, tacy jak Anthonny
Giddens (2005) czy Edward Shils (1984 ), nie
maja juz jednak watpliwosci, ze to nie globali-
zacja zaczgla zmieniad tradycje. Bo niezmienne
tradycje nigdy nie istnialy, nie istniejg i istnie¢
nie beda. Zawsze podlegaly zmianom i modyfi-
kacjom, choé nie zawsze zdawano sobie z tego
sprawe. Gdyby trwaly w bezruchu, szybko
stracityby bowiem znaczenie dla wspdtcze-
snych ludzi, pozostalyby niezrozumiate i nie-
pasujace do otaczajacej nas rzeczywistosci. Ba-
dacze zauwazyli tez, ze samo pojecie tradycji
jest tak naprawde catkiem nowoczesne — nie
istniato od zawsze. Dawniej, kiedy ludzie fak-
tycznie zyli wedlug uswigconych z dawien
dawna norm i zasad, przyjmowanych bezwa-
runkowo, takie stowo jak tradycja nie byto po-
trzebne. Po prostu ,,wszyscy tak robili” i nie
zastanawiali si¢, dlaczego. Nie zastanawiali si¢
tez nad tym, czy mogliby zy¢ inaczej. Dopiero
wtedy, gdy owe normy zaczely sie rozluzniaé,
gdy przed ludZzmi z réznych miejsc i sSrodowisk
pojawily sie nieznane wczesniej mozliwosci
dokonywania wyboréw — a wigc gdy tradycje
zaczely tracié znaczenie jako jedyny obowig-
zujacy sposdb zycia i myslenia — wlasnie wte-
dy w jezyku pojawito si¢ stowo tradycja (pisza
o tym m.in. Anthony Giddens 2004 i Walde-
mar Kuligowski 2007).

teksty inspiracyjne



Gdy wszyscy juz zgodzili sig, ze tradycje moga,
a nawet powinny by¢ zmienne w czasie, bry-
tyjski historyk Eric Hobsbawm w 1983 roku
wydal swoja stynng ksigzke Tradycje wynale-
zione (2008), w ktdrej dowodzil, ze wigkszosé
z tych tradycji, ktére uznajemy za pradawne,
autentyczne, odwieczne, jest tak naprawde
catkowicie wymyslona — skonstruowana celo-
wo, najczesciej przez ludzi dazacych do zdoby-
cia lub utrzymania wtadzy. Najbarwniejszym
przyktadem takiej wlasnie wynalezionej tra-
dycji stata si¢ kwestia szkockiej narodowo-
$ci i narodowej tozsamosci Szkotéw. Hugh
Trevor-Roper (2008), analizujgc dokumenty
historyczne i teksty zrédtowe, udowodnit, ze
wiele elementdw, uznawanych dzis za szkockie
symbole narodowe, takich jak na przyktad kilt
(krétka meska spddnica w krate), czy dudy
(instrument muzyczny), wcale nie nalezy do
szkockiej autentycznej tradycji. Historyk
dowodzi wrecz, ze to wszystko, co uznajemy
dzis za wyznaczniki szkockiej narodowosci,
jest owocem usilnej pracy, a takze licznych
fatszerstw, ktérych dopuszczali sie twércy
tej koncepcji i tradycji. W Polsce jaskrawym
przyktadem wymyslania, wynajdywania no-
wych tradycji byly z pewnoscig liczne obrze-
dy lansowane przez przedstawicieli wtadzy
ludowej. PRL-owskie obrzedy dozynkowe na
Stadionie Narodowym w Warszawie, marsze
z okazji §wigta pracy — to wszystko Hobs-
bawm bez watpienia nazwalby tradycjami wy-
nalezionymi. Cho¢ pisal on przede wszystkim
o tradycjach dotyczacych zycia obywatelskie-
go i budowania poczucia jednosci narodowej,
jego teoria tradycji wynalezionych wywota-
ta ogromne zamieszanie a nawet oburzenie
w swiecie naukowym. Szybko jednak znalazta
takze swoich zwolennikéw, ktérzy z zapatem
demaskowali rézne ,,odwieczne” tradycje, tro-

piac ich wynalazcéw. Anthony Giddens (2005)

poszedt jeszcze dalej niz Hobsbawm, utrzymu-
jac, ze wszystkie tradycje zostaly kiedys przez
kogos wymyslone. Nie zawsze tylko jestesmy
w stanie dotrzeé do ich Zrédta. Koncepcja tra-
dycji wynalezionych wywotata wigc burzliwe
dyskusje, bo godzita w przekonania i swiato-
poglad wielu ludzi na calym $wiecie. Szkoci
oczywiscie nie uwierzyli, ze nie sg Szkotami,
tylko wynalazkiem dawnych elit. Dzi$ kwestia
autentycznosci lub konstruowania tradycji nie
dzieli naukowcdw juz tak bardzo. Zauwazono
bowiem i zrozumiano, ze tradycje, nawet jesli
wynalezione, mogg pelnié wazne funkcje spa-
jajace wspolnote, budujgce wspdlne poczucie
tozsamosci. W tym sensie wszystkie sg wazne

i autentyczne.

Ten skrétowy rys historyczny naukowego po-
dejscia do tradycji zaprowadzit nas do dwdch
gléwnych tez dotyczacych tradycji, ktore staty
si¢ wlasciwie obowigzujgce we wspélczesnej
humanistyce i naukach spotecznych. Otéz po
pierwsze tradycje muszg si¢ modyfikowac i ni-
gdy nie istniaty tradycje niezmienne. Po dru-
gie za$ tradycje mogg by¢ (§wiadomie lub nie)
konstruowane, wymyslane przez konkretnych
ludzi (niektdrzy twierdza wrecz, ze wszystkie

takie sa).

Tradycja i dziedzictwo nie mogg by¢ wspét-
czesnie pojmowane jako zbiér , tradycyjnych”
elementdw; takich jak stréj ludowy, gwara czy
postacie wielkiej historii. Dla badaczy nauk
spotecznych, a zwtaszcza dla antropologdw,
o wiele ciekawsze, a nawet wazniejsze staja si¢
te tradycje, to dziedzictwo i te historie, kto-
rych by¢ moze nie odnajdziemy w ksigzkach
i telewizji, ale ktére tak naprawde w duzo
istotniejszy sposob decydujg o naszej tozsa-

mosci. Mozna je nazwad tradycjami i dzie-

dzictwem wynikajacymi z naszej lokalnosci,




z tego, skad jestesmy i, w zwigzku z tym, kim
jestesmy. Tradycje i dziedzictwo bowiem to
nie tylko te oficjalne przekazy i informacje
prezentowane w mediach, w ustawach, wy-
stepy zespotdw regionalnych i festiwale kul-
tury ludowej. Coraz cz¢sciej mysli si¢ dzi$
o tradycjach jako o sposobach zycia i dziatania
konkretnych ludzi w konkretnych miejscach,
jako o zakorzenionych w lokalnosci sposobach
patrzenia na swiat, radzenia sobie z rzeczywi-
stoscig. Owe lokalne praktyki czesto odnoszg
si¢ nie tylko do tego, co oferujg nam podrecz-
niki historii, o czym mdwi si¢ gtosno — nie-
jednokrotnie dotyczg zupelnie wyjatkowych
miejscowych zwyczajow, dziatan czy historii
lokalnej. Mogg takze wigzad si¢ z nieobecnymi
juz fizycznie ludZzmi, miejscami i zdarzeniami,
ktére jednak ksztattowaly dane miejsce i trwa-
ja w ludzkiej pamieci. Z pewnoscig w wielu
miejscach w Polsce dziedzictwo nieobecnych
juz Zydéw tak whasnie dziata. Tradycja i dzie-
dzictwo mogg dotyczy¢ takze naszych sasia-
déw, ktdrzy, choé bywajg postrzegani jako
inni (bo na przyktad sg Ukrairicami, stano-
wig mniejszo$¢ narodowy lub religijng), takze
wplywajg na nasze zycie codzienne i na po-
strzeganie $wiata wokdl nas. Tradycja to ciagly
proces zmian, w ktdry angazujg si¢ wspdlnoty

w danym miejscu na swiecie.

Do takich wnioskéw doprowadzity réznorod-
ne badania etnograficzne prowadzone w XX
i XXI wieku. Na przyktad Claudio Aporta
(Aporta, Higgs 2005), antropolog z uniwer-
sytetu w Ottawie, prowadzit badania wéréd
kanadyjskich Innuitéw (czyli mieszkancow
subarktycznych terenéw tego kraju, potocz-
nie nazywanych Eskimosami), sprawdzajac,
na ile ich sposoby dziatania i zZycia w nieprzy-
jaznych klimatycznie warunkach nadal mozna

uzna¢ za tradycyjne. Innuici od dawien dawna

wypracowywali caly system znakdéw, wiedzy
i spostrzezen pomagajacych im przetrwad
w mroznym, snieznym i zmiennym pogodowo
$wiecie — dotyczyly one mozliwosci orientacji
W terenie, sprawnego poruszania si¢ w czasie
$niezyc itd. Okazuje sig, ze wspolczesnie caly
system tradycyjnej wiedzy coraz cz¢sciej za-
stepowany jest przez systemy nawigacji sateli-
tarnej (GPS), zas najpowszechniejszym $rod-
kiem transportu stajg si¢ skutery sniezne. Czy
zatem Innuici porzucajg swojg tradycje¢ na
rzecz nowosci technologicznych? Aporta
twierdzi, Ze nie. Jego wnioski sg nastepujace:
po pierwsze do trwalej tradycji mieszkaicéw
tych terenéw rzeczywiscie nalezy nieustanne
$cieranie si¢, walka z przyroda i pogoda. Od
wiekéw Innuici wykorzystywali wszelkie do-
stepne im narzedzia, by utatwic sobie zycie
a moze nawet przetrwad w tym nieprzyja-
znym srodowisku. Skoro wiec dzi$ dostepne
s3 GPS-y i skutery, zupelnie naturalnym i ra-
cjonalnym rozwigzaniem, a nawet, jak twier-
dzi autor, wpisujacym si¢ w tradycyjne spo-
soby zycia, jest korzystanie z nich. Po drugie,
uzywanie tych nowosci technologicznych nie
zastepuje tradycyjnej wiedzy i umiejetnosci
dotyczacych orientacji w terenie — GPS czy
skuter zawsze mogg si¢ popsud, a wtedy prze-

trwanie zalezy od tego, co mamy w glowie.

Na polskim gruncie podobne spostrzezenia
czynili nasi rodzimi badacze. Waldemar Ku-
ligowski (2007) — antropolog z Poznania, za-
stanawiat si¢, czy do tradycji i dziedzictwa Ko-
niakowa (miejscowosci w Beskidzie Slqskim)
mozna zaliczy¢ wyrabiane metodg szydetkowa
(heklowane) koronkowe stringi (czyli skape
damskie majtki). Sama czynnosé heklowania
z pewnoscig moze by¢ uznana za lokalne dzie-
dzictwo — od dawien dawna kobiety z okolicy

zajmowaly si¢ tym r¢kodzietem. Ale stringi?

teksty inspiracyjne



To, zdawatoby si¢, wynalazek stricte nowocze-
sny, kojarzony z kulturg popularna, a takze ze
sferg seksualng. Kuligowski uwaza jednak, ze
i te stringi nalezy zaliczy¢ do lokalnej tradycji.
Same ich twérczynie twierdza, ze juz przed
wojng na szydetku wykonywano w Koniako-
wie elementy bielizny — takie bylo zapotrze-
bowanie. Ponadto juz od dawna szydetkowaty
na potrzeby i na zaméwienie klientek z miast.
Skoro wigc teraz jest zapotrzebowanie na
stringi, dlaczego miatyby ich nie robi¢? Nadal
wykonujg je recznie, tradycyjnie. Co zdaje si¢
jeszcze wazniejsze, wlasnie owe stringi z ko-
ronki staly si¢ znakiem rozpoznawczym Ko-
niakowa. Dzi¢ki nim Koniakdw stat si¢ stynny
w calej Polsce, a mieszkaricy sg z tego powodu
dumni. Koronczarstwo nalezy do ich dzie-
dzictwa, jest elementem lokalnej tozsamosci.
A co na tym szydetku si¢ robi — to juz sprawa

drugorzedna.

Na wielu réznych poziomach i ptaszczyznach
podobne obserwacje poczynili mtodzi etno-
grafowie i animatorzy kultury w Ostatowie
i Broniowie — wsiach mazowieckich w powie-
cie szydlowieckim, dziatajacy pod przewod-
nictwem Tomasza Rakowskiego z Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Ich dziatania i badania
terenowe mozna potraktowac jako prébe do-
strzezenia takiego dziedzictwa polskiej wsi,
ktére w pewnym sensie jest niedostrzegane,
a jednak wtasnie ono stanowi o tozsamosci
mieszkajacych tam ludzi. Barwnym przykta-
dem z tych badan sg m.in. meskie praktyki
techniczno-konstrukeyjne, polegajace na do-
mowym, amatorskim przerabianiu réznych
sprz¢tdéw na zupelnie inne, tak by staly si¢
przydatne. Samochody spawane na ramie ze
starych grzejnikéw, ,gokarty” do wozenia
piasku na budowe, kosiarki z pralek, trakto-

ry-samordbki itd. — to tylko niektdre przykta-

dy inwencji i zdolnosci manualnych lokalnych
konstruktoréw, a takze podstawa ich dumy
wynikajgcej ze zrecznosci i zaradnosci. Mozna
przyjaé, ze wlasnie kreatywnosé i zaradnosé —
odziedziczone po rodzicach i dziadkach - staja

si¢ ich tradycjg, dziedzictwem.

Wspodlczesni badacze tradycji i dziedzictwa
podkreslajg, ze kluczowe dla rozumienia tych
pojeé musi by¢ ich zakorzenienie nie tylko
w przeszlodci, ale wtasnie w terazniejszo-
$ci — w tym, co tu i teraz. Z drugiej strony
tradycje i dziedzictwa muszg odnosi¢ si¢ do
pewnej wspolnoty, ludzi tworzacych wicksze
Iub mniejsze, lokalne grupy. Brytyjski socjo-
log Anthony Giddens (2004) przekonuje, ze
ytradycyjnie” pojmowane tradycje, a wiec
jako obrzedy i zwyczaje, normy i zasady, dla
nas — wspotczesnie zyjacych ludzi — majg co-
raz mniejsze znaczenie. Nie nadajg Zyciu sensu
ani kierunku, nie pomagajg rozumie¢ i porzad-
kowaé otaczajacej nas rzeczywistosci, jak by-
walo to dawniej. Dzis tradycje, dowodzi Gid-
dens, muszg by¢ raczej rozumiane jako sposoby
dzialania, Zycia, myslenia, postrzegania swiata,
jako style zycia. A te mogg przyjmowac bar-
dzo rézne ksztalty. Jesli jednak praktykujacy
je ludzie wierzg, ze sg one kontynuacja jakichs
dawnych praktyk, jesli wierzg w ich trwanie
ijesli uznajg je za wazne — wtedy wiasnie stajg

si¢ tradycjami, dziedzictwem.

Dzi$ sposoby zycia (owe tradycje) nie s3 nam
juz dane odgérnie — to gdzie si¢ rodzimy, w ja-
kim miejscu i rodzinie, nie do korica determi-
nuje drogi naszego zycia. Stajemy przed wie-
loma mozliwosciami wyboru, ktérych czesto
nie mieli nasi dziadkowie, a nawet rodzice (nie
moéwiac juz o wezesniejszych pokoleniach).

Mitodzi ludzie moga wyjezdzac z rodzinnych

miejscowosci do wigkszych miast, a nawet do




innych krajéw, moga si¢ ksztatcié, nie powie-
la¢ drég zyciowych rodzicéw. Mogg zaktadaé
rodziny lub nie, mogg wyznawac poglady re-
ligijne i polityczne, ktére wpajali im rodzice,
lub ksztattowad swoj swiatopoglad zupelnie
inaczej. Bez wzgledu jednak na to, jak potocza
si¢ ich losy — wtasnie lokalno$é, wyptywajace
z niej dziedzictwo i tradycje, zawsze stanowig

cze$c ich tozsamosci.

Jeden z najwigkszych teoretykéw trady-
cji — Edward Shils (1984) — przekonywat, ze
wszystko, z czym mamy do czynienia, jest za-
korzenione w przesztosci. Nic nie bierze si¢
z niczego, wszystko jest kontynuacjg i mody-
fikacja czegos, co byto wezesniej. To wihasnie
owo trwanie, ale i zmiany decydujg o naszym
zyciu, o tym, kim jestesmy i dokad zmierza-
my. Shils twierdzit tez, ze sg wsrdéd nas ludzie
mniej 1 bardziej wrazliwi na przesztosé. Te
wrazliwos¢ warto pielegnowad, bo wtasnie ona
moze prowadzié¢ do glebszego zrozumienia
tego, kim jestesmy, skad jestesmy. Kazde miej-
sce na swiecie w jaki$ sposdb jest wyjatkowe,
chod mieszkajgc w nim na co dzieri, cz¢sto nie
zdajemy sobie sprawy z owej wyjatkowosci.
Nazwatabym ja wtasnie lokalnoscia, ktéra na
wiele réznych sposobdw taczy si¢ i wynika
z tego, co byto dawniej, co odziedziczylismy
po przodkach — po pierwszych osadnikach,
po prapradziadkach, ale tez po prostu po ro-
dzicach. Nie ma znaczenia, czy nasze tradycje
sa pradawne, czy majg zaledwie pigcdziesiat
lat, a moze jeszcze mniej, czy kto$ je kiedy$
wymyslil i ile przeszty zmian. Najistotniejsze
jest to, ze nalezg do nas, do naszego $wiata, ze
uwazamy je za cenne i chcemy, by trwaty. One
bowiem stanowig o tym, kim jestesmy i skad
jestesmy, bez wzgledu na to, dokad pdjdziemy

pdzniej.
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Ewa Klekot

»Z folklorem zrobiono wszystko, co si¢ zrobi¢
dato, i to, co byto zupelnie niemozliwe, wyko-
rzystywano go we wszelkich mozliwych sytu-
acjach i do celéw rozmaitych” napisat niezyjacy
juz wybitny folklorysta i kulturoznawca Piotr
Kowalski [1992, s. 23]. Ludowo$¢ miata wiele
weielen: od inteligenckiej mody na rustykalnosé
po plebejski koloryt kultury masowej w posta-

ci cepeliad, a takze eksportowe pamigtkarstwo,

ktdre miato stanowic¢ wizytéwke Polski rekla-
mujacej sie jako , kraj folkloru”. Folklor miat
stanowi¢ jednak nie tylko wizytdéwke kraju, ale
tez reprezentacj¢ polskiej wsi. Lato na wsi mia-
to by¢ kolorowe, w ludowych strojach, atrak-
cyjne dla przybysza z miasta — jak na dozynko-
wych plakatach. Czy jednak aby na pewno takie
wiagnie bylo dla mieszkarica tej wsi?



Niemal trzydziesci lat temu polski etnolog
Ludwik Stomma sporzadzit statystyke zawar-
tosci siedmiu tomdéw Dzief Oskara Kolberga
poswigconych Mazowszu, analizujgc je na
podstawie kategorii tematycznych. Wniosek
byl nastepujacy: , wesotym zajgciom, zwig-
zanym przede wszystkim z czasem wolnym
(czyli obrzedom dorocznym, rodzinnym, pie-
$niom i taricom, legendom, grom i zabawom)
poswigcone jest 84% kolbergowego obrazu
wsi”. ,Nie podliczamy tego bynajmniej — pi-
sal dalej Stomma — w celu zngcania si¢ nad
bezcennym klasykiem. Warto jednak uswia-
domic¢ sobie, z jakich to przestanek wyrastata
pokazna wickszosé pdzniejszych literackich
(nie wspominajac juz o filmowych) wizji wsi;
wizji, ktdre dosé skutecznie uksztattowaty nie
tylko inteligenckg opini¢ publiczng, ale nawet
pods$wiadomos¢ czedci etnograféw...” [Stom-
ma 1986, s. 236]. Chodzi o sugestywnos¢ i sit¢
oddziatywania kolbergowskiej wizji wsi, ktéra
zresztg wpisywala sie z jednej strony w o wiele
starsze od niej toposy istniejace w polskiej kul-
turze i literaturze, a z drugiej w mechanizmy
selekcyjne, zastosowane przy konstruowaniu
tej reprezentacji. Mechanizmy dziatajace
w ludoznawstwie Piotr Kowalski okre§lit jako
,manipulacje obrazami”, dzi¢ki ktérej do po-
tocznej wyobrazni trafity ,niezwykle trwate
obrazy rzeczy ludowych” [Kowalski 2004,
s. 153].

Ksigzka Stommy byta i nadal jest waznym glo-
sem w krytycznej dyskusji nad ,ludowoscig”,
,kultura ludowy” oraz ich zwiazkiem z wsig
i chtopskoscia, ktéra caly czas toczy si¢ w pol-
skiej humanistyce, to stabnac, to przybierajac
na sile. Sugestywnos¢ i site oddzialywania
wizji wsi autorstwa Kolberga, ktdra zresztg

wpisywala sie w o wiele starsze od niej to-

posy ,,wsi spokojnej, wsi wesotej”, istniejace

w polskiej kulturze i literaturze, mozna po-
réwnaé z mitotwodrczg sitg ,,Pana Tadeusza”.
Réznica polega jednak na tym, ze Mickiewicz
tworzyt swoj klasowy mit jako epos literacki;
Kolberg zas w zalozeniu dokumentowat rze-
czywistosé, wytwarzajac przy tym przedmiot
badan naukowych dyscypliny zwanej ludo-
znawstwem. Tymczasem na polskiej wsi trud-
no o ,,ludowos¢”, a mieszkaricy czesto uwazajg
ja za ,obciach”. Sztuke ludowg mozna znalez¢
w domach twércéw ludowych, ktérzy nie
sprzedajg swoich prac sagsiadom, lecz wysylaja
do miasta. Wtasciciele ,agroturystyk” zycz-
liwie odsylajg zainteresowanego ludowoscig
mieszczucha do skansenu, muzeum lub izby
regionalnej, a nie do sasiadéw. Czyzby sztuka
ludowa na wsi wyginegta? Czy raczej lud za-
tracit swg ,,lJudowosé¢”? A moze po prostu na
wsi ,ludowego ludu” nigdy nie byto? , Nie lud
bowiem nazywat swg twdérczosé , ludowa”, lecz
ludzie z miasta ,odkrywajacy” jej znaczenie”
[Jackowski 2007, s. 12] — napisat z perspekty-
wy przeszto pigédziesigcioletnich doswiad-
czen ze sztuka ludowa Aleksander Jackowski,
jeden z jej najlepszych powojennych znawcdw.
Bez przeprowadzenia krytycznej analizy pojed
Llud” 1, ludowy” nie nalezy tych okresleri uzy-
waé w dyskursie naukowym, a i w potocznym
trzeba na nie uwazaé; podobnie zresztg jest
z terminem ,,dziedzictwo”. Powdd jest prosty:
sg to pojecia polityczne, a nie analityczne, czy

opisowe.

Pojecie ,lud” w kontekscie polskich nauk
spotecznych — jesli zaliczymy do nich ludo-
znawstwo/ etnografi¢ — wymaga szczegdlnej
uwagi ze wzgledu na jego wielopoziomowe
uwiktania w nowoczesne ideologie polityczne:
podobnie, jak w wypadku niemieckiego Volk
i Volkskunde jest to uwiktanie w ideologi¢

narodowg i wynaleziong tradycj¢ nowocze-




snego narodu polskiego, a dodatkowo zostato
podrasowane narodowa wersja realnego so-
cjalizmu i retorykg sojuszu robotniczo-chtop-
skiego w czasach PRL. W polskiej etnologii
pojawily sie glosy analizujgce krytycznie ,lud
ludoznawcéw” (Zbigniew Libera, Stanistaw
Weglarz) oraz mechanizmy konstruowania
przedmiotu badan ludoznawczych w XIX
wieku w obrebie dyskursu szlachecko-inteli-
genckiego. ,,Lud ludoznawcédw” jest Obcym
tego dyskursu na podobnych zasadach, jak
w dyskursie XIX-wiecznej antropologii Ob-
cym jest podporzadkowany kolonizatorom
mieszkaniec zamorskich posiadtosci europej-
skich imperiéw. Jednak pojecie ,,ludu” i ,,ludo-
wosci” wymaga jeszcze wielu badard krytycz-
nych — przede wszystkim, jesli chodzi o jego
absolutnie kluczowa, instrumentalng role
w konstrukeji polskiej ideologii narodowej
w XIX wieku, kiedy priorytetem bylo zneutra-
lizowanie fundamentalnego konfliktu spotecz-
nego miedzy szlachtg i chtopami. ,Lud” trzeba
zatem poddad refleks;ji jako utopie szlachecko-
-inteligenckiej ideologii narodowej i krytycz-
nie przesledzi¢ ideologiczny charakter tego
terminu w dyskursie ludoznawstwa i innych
dyscyplin. Ideologia ludoznawcza legitymi-
zuje program, ktéry ma — z perspektywy jego
tworcdw — przyczynic si¢ do wlgczenia zamie-
nionych w lud chtopédw w projekt narodowy
oraz ich dowartosciowania: upodmiotowienie
i emancypacja chtopa dokonuje si¢ poprzez
wskazanie na duchowy i twdrczy potencjat
ludu, ktérego wyrazem jest folklor — i tylko
on. Chtop pozbawiony folklorystycznej archa-
icznosci i malowniczodci staje si¢ znéw prze-
razajaco obcy — jak szczekajacy po wiejskich
rowach chlopi w Ferdydurke.

Koncepcja, zgodnie z ktdrg artystyczna trady-

cja ludu jest anonimowa i wspdlnotowa, a sztu-

ka ludowa jest jednoznaczna z prawdziwg
sztukg narodowa [Cocchiara 1971, s. 184-195],
zostala przyswojona polskiej szlachecko-inte-
ligenckiej publicznosci przez romantykdow.
Przekonani o stusznosci tych koncepcji , XIX-
-wieczni ludoznawcy, zafascynowani kultura
ludu, poruszali si¢ wsrdd chlopéw niczym pdz-
niejsi turysci. Wyposazeni w przedpodrdzng
wiedzg, w techniki sporzadzania opiséw; ule-
gajac presji literackiej narracji, a takze moty-
wowani potrzebami odkrywania prawd waz-
niejszych niz tylko wynikajace z przygodnych
obserwacji, méwigc, ze odkrywaja, tworzyli
w istocie etykiety ludowych typéw” [Kowalski
2004, 8. 105]. Spoteczna obcos¢ okazywata sie
— podobnie jak w wypadku antropologiczne-
go ,,dzikiego” — niezwykle ptodnym Zrédtem
bardzo nosnych obrazéw, ktére choé¢ tworzone
w imig¢ rodzacej si¢ nauki ludoznawczej, oka-
zaly si¢ réwniez bardzo przydatne w polityce.
Przez pierwsze stulecie istnienia dyscypliny
ludoznawcami byli niemal wytacznie rozma-
ici inteligenci: obywatele ziemscy, ich zony
i corki, ksieza, nauczyciele, lekarze, urzednicy,
literaci oraz przedstawiciele innych, gtéwnie
wolnych, zawodéw. Wszyscy oni byli nosicie-
lami potocznego $wiatopogladu warstw wy-
ksztatconych, dla ktérych — jak pisat Bolestaw
Prus — zycie ludu wiejskiego byto ,nieznang
Ameryky” [Weglarz 1992, s. 89]. W zwigzku
z tym uwagg ojcow-zatozycieli polskiego ludo-
znawstwa przyciggala przede wszystkim eg-
zotyka i odmiennos¢é mieszkancédw wsi, ktére
uwazali za przejawy pierwotnosci. W obrebie
szlachecko-inteligenckiego dyskursu ludo-
znawstwa mieszkaricy wsi byli ,ludem bez
historii”, zawieszonym w odwiecznym , etno-
graficznym czasie terazniejszym”, nie podle-
gajacym zmianom historycznym i napigciom
spotecznym wlasciwym nowoczesnosci. Ludo-

znawca 1 historyk, cho¢ bywa, ze piszg o tych
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samych ludziach, zupetnie inaczej tworzg swdj
przedmiot badani. Gdyby zawartos¢ dzieta Kol-
berga poréwnac ze zrédtami historycznymi
dotyczacymi tych samych obszaréw i pocho-
dzacych z czasu, gdy zbierat on swéj materiat,
wylonitby si¢ catkiem inny obraz. Ludowos¢
to bardzo specyficzny sposéb reprezentacji wsi

ijej mieszkaricow.

Zestawianie sztuki ludowej ze sztukg prymi-
tywna, jak nazywano obiekty wytwarzane
poza akademickim kanonem sztuki i estetyki,
to konsekwencja takiego wlasnie rozumienia
ludu i wytwarzanych na wsi obiektéw. W ten
sposéb inteligent z jednej strony odbierat
przedstawicielowi ludu nowoczesng pod-
miotowosd, ktdra sam posiadal, a z drugiej
konstruowat go jako obcego w nowoczesnym
$wiecie: lud wiejski to Inny miejskiej nowo-
czesnosci. Opisy ludoznawcdw, sporzadzane
zgodnie ze wszystkimi regutami realizmu li-
terackiego, nalezy zatem czytaé ,jako wyraz
skonwencjonalizowanego «miejskiego gada-
nia» na temat chlopa, a nie po to, azeby si¢
dowiedzied, jakim ten chtop byt naprawde”
[Libera 1995, s. 138]. Poza tym szlachecki ro-
dowdd polskiej inteligencji sprzyjal transmisji
starych stereotypéw i mitéw spotecznych, jak
chocby ten o odmiennym rasowo pochodzeniu
chtopéw i pandéw, ktéry podtrzymywal jeszcze
w latach trzydziestych wybitny polski antro-
polog Jan Czekanowski [Libera 1995, s. 141,
15].

Ideologia ludoznawcza to koncept, ktéry po-
jawia si¢ w polskiej humanistyce i naukach
spotecznych w toku refleksji nad mechani-
zmami konstruowania przedmiotu badan
ludoznawczych w XIX wieku w obrebie dys-
kursu szlachecko-inteligenckiego. Ludowos¢,

wytworzona jako reprezentacja wsi przez

zafascynowanych odmiennoscig chlopa inte-
ligentéw, a dodatkowo jeszcze mityzowana
przez nauke, ktéra miata jg opisywad, stawata
si¢ czgsto wygodnym materiatem do wygry-
wania rozmaitych aktualnych potrzeb poli-
tycznych [Kowalski 1992, s. 23—-26]. Przede
wszystkim chodzi o instrumentalng role ludo-
wosci w konstrukcji polskiej ideologii narodo-
wej w XIX wieku, kiedy przemiana ,,gminu”,
,chtopéw”,  pospdlstwa” w ,,polski lud” mia-
ta dokonaé ,,cudu”, ktéry wieszczyt Krasin-
ski w Psalmie mitosci. Ideologia ludoznawcza
ksztaltowata si¢ réGwnoczesnie z nowoczesng
$wiadomoscig narodowsg i miata niematy
udzial w tworzeniu tradycji, ktére stanowity
i stanowig podbudowe nowoczesnego paristwa
narodowego. Lud rozumiany przez ludoznaw-
c6w jako egzotyczny i pozbawiony historii
by réwniez niezwykle wazny z perspektywy
kwestii jednosci narodu, kluczowej dla trwa-
tosci panstwa. Dziewietnastowieczny i weze-
snodwudziestowieczny dyskurs narodowy mu-
sial w wypadku Polski rozwigzac narastajacy
od kilku wiekéw problem konfliktu miedzy
szlachtg a chlopami, stanowiacy jedng z kon-
sekwencji feudalnych stosunkéw panujacych
na wsi. Nie byta to kwestia prosta, bo z jednej
strony sarmatyzm konstruowat réznic¢ spo-
teczng miedzy panem i chamem jako réznice
etniczng (szlachta miata wszak wywodzi¢ si¢
z innego etnicznie Zywiotu niz prosci chlopi),
a z drugiej poczucie chlopskiej krzywdy byto
silniejsze od ewentualnej etnicznej lojalnosci
i polscy chlopi gotowi byli ,, pitg rznaé” pol-
skich panéw. Poza tym na terenach stanowig-
cych kresy wschodnie Rzeczpospolitej Obojga
Narodéw, réwniez w czasach ludoznawcéw
i etnograféw, lud wiejski byt innego pocho-
dzenia etnicznego niz klasa pandw, z ktdrej
sie ci ludoznawcy wywodzili [Weglarz 1994,
s. 89]. W Plotce o , Weselu” Tadeusz Boy-Ze-




leniski opisuje, jak pewna niezwykle szacowna
dziedziczka ze wschodniej Galicji z zacieka-
wieniem wypytywata matke zonatego z chlop-
ka i osiadtego w Bronowicach Wtodzimierza
Tetmajera o to, po jakiemu mtodzi ze sobg
rozmawiajg i czy ,,pan Wilodzimierz umie po
rusku”. ,Zacna dziedziczka z kreséw — pisze
Boy — byta swigcie przekonana, ze chtopi na
calym obszarze ziem polskich méwig po ru-

sku” [Boy-Zeleriski 1969, s. 252].

Perspektywa ideologii ludoznawczej pozwa-
lata ujac trudne kwestie spoteczne w sposdb,
ktdéry oznaczal sprowadzenie réznic do po-
ziomu estetyki, dostarczajgc inteligencko-
-szlacheckiej ideologii narodowej niezbed-
nej podbudowy w postaci ,wsi spokojnej”
i Zyjacej poza czasem, wsi ,,bliskiego naturze”
ludu, oddalonego od historii i jej konfliktdw,
przede wszystkim zas podstawowego konflik-
tu migdzy panem i chlopem. Nie bez powodu
wzorcowg postacig sfolkloryzowanego chiopa
stal si¢ goral ze Skalnego Podhala: wybdr ten
nie wynikatl bynajmniej tylko z czg¢stotliwosci
kontaktéw inteligencji z podhalariskimi chlo-
pami, lecz byt przede wszystkim pochodng
charakteru tego kontaktu. Jak ujat to tadnie
Antoni Kroh, géral podhalariski byt dla inteli-
genta ,,chfopem rekreacyjnym — towarzyszem
mitych chwil, opiekunem i kompanem, a nie
groznym problemem spotecznym i wyrzu-
tem sumienia, jak chtopi dolscy” [Kroh 1999,
s. 133]. Ludoznawcy natomiast chetnie ttuma-
czyli t¢ pozytywna odmiennos$¢ goérala historig
Podhalan jako chtopéw wolnych od pariszczy-
zny — chlopska niewola i paniszczyzna miaty
bowiem sprawiaé, ze ,lud jest melancholijny,
leniwy, nie spiewa, brak mu postaw obywa-
telskich, a ngdza wyrabia melancholi¢ i leni-
stwo” [Libera 1995, s. 147] — i ich otoczeniem

przyrodniczym, ktdre po miejsku postrzegane

jako malownicze i wznioste, udzielato swych
cech mieszkaricom. Co wigcej, niedostgpnosé
gbrskich wsi i to, ze byly odcicte od $wiata,
stanowily argument za interpretacjg kultury
ich mieszkaricéw jako archaicznej oraz jej po-
zytywnym wartosciowaniem jako najstarszych
form kultury polskiej, zachowanej w najczyst-
szej formie, nieskazonej przez obce wplywy.
W ten sposéb podhalaniscy gérale stawali si¢
,najbardziej polskim z polskich plemion”, jak
pisal krakowski historyk z przetomu wiekdw,
Karol Potkariski [Kroh 1970, s. 84]. Poza tym
w Zakopanem, ktére lezato na terenie zaboru
austriackiego, polskos¢ mogta znajdowaé swo-
bodng ekspresje kulturows, co byto nie do po-
myslenia pod zaborem rosyjskim. W zwigzku
z tym Podhale nie tylko przywracato przyby-
szom z Warszawy zdrowie swoim ,,czystym,
gérskim powietrzem”, lecz takze pozwalato
im swobodnie oddychaé patriotyczng atmos-
fera. Stereotyp ,,wolnego syna gér” wynikat
takze z tego, ze — jak stusznie zauwaza Antoni
Kroh — Tatry rzeczywiscie byly oaza swobody
dla kogos, kto szedt w géry dla odpoczynku
i rozrywki, wolny od wielu spotecznych kon-
wenansow miasta. ,,Skoro wigc turysta, spe-
dzajacy w gérach kilka dni zaledwie, upajat si¢
swoboda, to jakze musiat czud si¢ wolnym goé-
ral, Zyjacy na hali przez cate lato” [Kroh 1999,
s. 134]. W tym portrecie nie ma miejsca na go-
ralska biedg, gtéd, prymitywne warunki zycia
(przed ktérymi zresztg ostrzegano letnikéw)
czy panszczyzng, ktora jeszcze w latach czter-
dziestych XIX wieku musieli odrabiaé chtopi
z Szaflar, Biatego Dunajca czy Poronina. Géral,
ktérego swiat poddany ludoznawczej folklory-
zacji stat si¢ , géralska kulturg ludowsy”, sam
jako ,,chtop rekreacyjny” — dzielny i wygadany
tatrzanski przewodnik, snujacy przy ognisku
opowiesci o zbdjnikach, albo juhas cze¢stuja-

cy zdrozonych turystéw zetycg — zdomino-
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wal przekaz zaréwno literacko-ludoznawczy,
jak i czysto literacki. W poemacie Seweryna
Goszczyniskiego Sobdtka goralski zbdjnik ,,ma
wiele cech bohatera romantycznego. Wyrasta
z rodzimej gleby. Jest nadludzki, niestychanie
szlachetny. Mozna powiedzie¢ — ponadpozy-
tywny, ma szereg przymiotdw, spotykanych
tylko w bajkach” [Kroh 1970, s. 81]. Niebaga-
telng role w konstrukeji i utrwalaniu stereoty-
pu gorala miaty literackie portrety postaci, ta-
kich jak Kostka Napierski czy Janosik, dzigki
ktérym w literaturze zadomowit sie géral jako
bohater chtopski, lecz o cechach pana — nie-
zhanbiony panszczyzng, dumny i niezalezny,
sprawiedliwy i walczgcy o sprawe narodows

[Korulska 1994, s. 128].

Lud ludoznawcéw byt tez wykorzystywany
do konstruowania ,,rodzimosci” przeciwsta-
wianej ,,kosmopolityzmowi” organizujacego
si¢ ruchu robotniczego i ugrupowar socjali-
stycznych, a ,indywidualizmowi i anarchii”
tych ostatnich przeciwstawiano ,spokojng
twérczosé kultury ludowej”. ,, Wypowiada-
my walke doktrynerom apostotéw kosmo-
politycznego socjalizmu — pisal w 1886 roku
w warszawskim tygodniku Gfos Jan Ludwik
Poptawski — ktdrzy nie pamietaja o tym ze lud
nasz posiada wlasne pojmowanie szczgscia, nie
dajace si¢ utozy¢ w oderwane lub wziete z ob-
cego gruntu formutki, stowem kulture wtasna,
ktdrej czynniki sktadowe mogg by¢ uwazane
jako nizsze formy odpowiednich kategorii
kultury naszej” [za: Wojciechowski 1953,
s. 43]. W ten sposdb lud mégt wniesé swe ,,niz-
sze formy kultury”, czyli folklor, do ,, kultury
naszej”, czyli tworzonej przez inteligentéw
wspdlnej , kultury narodowej”. Sprowadze-
nie réznic spotecznych do poziomu estetyki
i,zajec czasu wolnego”, czyli przyjecie folk-

loru i sztuki ludowej za prawdziwa i wtasci-

wa reprezentacj¢ wsi, umozliwialo sprawne
zarzadzanie tymi roznicami. Niezbedne byto
jednak przekonanie samych mieszkaricéw wsi
do takiej reprezentacji ich wlasnego $wiata:
sami chtopi musieli uwierzy¢, ze najbardziej
wartosciowymi elementami chlopskiej rzeczy-
wistosci sa folklor i sztuka ludowa. Sukces tej
reprezentacji wsi wsrdd jej chlopskich miesz-
kanicéw wynika z intensywnego forsowania jej
zaréwno przez wilosciariskie szkolnictwo, jak
i przez wigkszos¢ odtaméw ruchu ludowego,
od przetomu wiekdw, przez czasy II Rzeczpo-
spolitej [szerszej na ten temat por. Drozd-Pia-
secka 1983], po PRL i wsp6tczesnosé. Zalecano
na przyktad dbatosé o ludowy wystréj wnetrz
szkoét rolniczych, ,,co praktycznie sprowadzato
si¢ do ich wyposazania w ,,stylowe zakopiari-
skie meble”, zdobienia $cian wycinankami
oraz przebierania stuchaczek w ludowe wet-
niaki” [Drozd-Piasecka 1983, s. 57] — w ten
sposob chlop uczyt sie od petnego skadinad
dobrych checi inteligenta, co na wsi jest , kul-
turg”, a co nig nie jest, oraz w jaki sposéb moze
wykorzystac te , kultur¢ ludows” do wiasnej
emancypacji. Folkloryzacja kultury wsi oraz
samofolkloryzacja jej mieszkancéw [por. Kle-
kot 2014] to zjawiska, ktdére na przestrzeni
XX wieku sg stale obecng i niezmiernie wazng
sktadowg polskiej polityki narodowej, spotecz-
nej, kulturalnej i gospodarczej, niezaleznie od

uktadu wladzy, a nawet systemu rzadéw.

Ideologia ludoznawcza utwierdza reprezen-
tacje, ktére w wymiarze spotecznym pod-
trzymujg podzial na panéw i chamodw, spra-
wiajac, ze wspotczesni Polacy wstydzac sie
chamskiego rodowodu poszukujg korzeni
w szlacheckim dworku i sg wydziedziczeni
spotecznie, bo w charakterze wlasnej genezy
maja do wyboru albo histori¢ pisang z perspek-

tywy pismiennego pana, albo lud ludoznawcéw,




czyli tez perspektywe pana, ktéry lud opisuje
zgodnie z przyjetymi zatozeniami selekcji
materiatu. Na przetomie lat 7o. 1 80. w pol-
skiej etnografii / ludoznawstwie / etnologii
/ antropologii kultury doszty do glosu nowe
perspektywy teoretyczne, ktére pociagnetly
za sobg gleboka refleksje nad przedmiotem
dyscypliny. Doszto wéwczas do zrewidowania
pojecia ,,ludowosci”, ktérg zaczeto rozumieé
jako STAN UMYSLU, a nie przymioty konkretnej
grupy spotecznej zwanej ,,ludem”, czy ,ludem
wiejskim”. Powstaty wdwczas takie terminy,
jak ,myslenie typu ludowego” i , kultura typu
ludowego” (Czestaw Robotycki, Ludwik Stom-
ma, pdzniej Joanna Tokarska-Bakir), ktérych
twércy odwotywali si¢ do rozumienia ,,ludo-
wosci” przez Bystronia (1926). ,Ludowos¢”
w tym kontekscie mogta oznaczaé wszystko,
co nie jest nowoczesnym mysleniem racjonal-

no-empirycznym.

Dlaczego na wsi nikt — poza artystami ludo-
wymi — nie lubi sztuki ludowej? Z podobnego
powodu: zostata ona zaangazowana w kon-
struowanie tozsamosci narodowej, czyli dys-
kurs miejsko-inteligencki, a do tego — jako
sztuka — uwiktana w mechanizm tworzenia
roznicy spotecznej w oparciu o sagd smaku. Nie
liczono si¢ ani z gustami wsi (w koricu ludo-
znawca, ktdry skoriczyt uniwersytet, wie lepiej
od nieuczonego chtopa ze wsi, co jest ludowe),
ani z jej potrzebami gospodarczymi (tylko
,» Wici” krytykowaty Cepelie za to, ze zrezy-
gnowala z rozwijania wiejskiej wytwdrczosci
0 ,niewystarczajaco artystycznym’ charak-
terze). Wniosek? Lud ludoznawcéw niewiele
mial wspdlnego z rzeczywistoscia spoteczno-
-gospodarczo-kulturows wsi. Dzisiaj ma z nig
paradoksalnie pewnie nieco wigcej wspdlnego
ze wzgledu na folkloryzacje ludu ludoznawedw

w polaczeniu z kilkupokoleniows przemocs

symboliczng nowoczesnego panstwa naro-
dowego. Sfolkloryzowana ludowos¢ to jezyk,
jakim mieszkanicy wsi nauczyli si¢ pod wpty-
wem dominujacego dyskursu Nowoczesnosci
moéwié o sobie jako o ludzie. Byt on w PRLu
popierany instytucjonalnie, wiec mieszkancy
wsi na folkloryzacji zyskiwali; obecnie jest po-
pierany przez mechanizmy rynku turystycz-
nego i rynku débr kultury. Sfolkloryzowana
ludowosé¢ pozwala zapanowac nad zywiotem
odmiennosci i zréznicowania: zaréwno jako
narzedzie polityki wieloetnicznych panistw
totalitarnych (ZSRR), jak i jako towar na pot-
kach globalnego supermarketu kultury [por.
Mathews 2005].
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jak: cheé posiadania i kolekcjonowanie przed-
miotdéw, oddawanie im czci, emocjonalne re-
agowanie na kontakt z nimi itd. Prowadzone
przez nig zajecia dotyczg zagadnien antropo-

logii sztuki oraz kulturowych uwarunkowan

postrzegania obrazu.




Tomasz Rakowski

NEGATYWNE OBRAZY, INTELIGENCKIE
STEREOTYPY

Wsie w przekazach dziennikarskich i w wielu
publicznych wypowiedziach czgsto sa uzna-
wane za miejsca peryferyjne, miejsca ,,gorsze”
i pozbawione dostepu do kultury. Wies jako
miejsce dziatania edukacyjnego i animacyjnego
pelna jest zatem juz na wstepie ukrytych napieé
i tlacych sie konfliktéw spotecznych. Choé kon-

flikty te funkcjonujg od dawna, to wiele pro-

blemdw weiaz czesto pozostaje niewidocznych.
Jest to zwigzane z pewnym syndromem wstydu
spotecznego, thkwigcego gleboko w Polakach,
przy czym ma on swoje korzenie w latach PRL-
-u i jest w duzym stopniu doswiadczeniem
transformujacej sie wtedy ,,tkanki spoteczne;j”.
Jest to wiec zjawisko zwigzane z ,,wielkg budo-
w3’ 1 masowa migracjg ludzi ze wsi do miast
— po wojnie osrodki przemystowe nieustannie
chlonety ludzi pochodzacych z przeludnionych

wsi, ktorzy poszukiwali pracy.



Wiejskie korzenie ludzi z blokéw i kamienic
zostalty odkryte po raz kolejny kilka lat temu
dzigki znanym juz publikacjom, takim jak
Przesniona rewolucja filozofa kultury Andrzeja
Ledera (2013). Wezesniej, jeszcze w latach 8o.,
pisal o tym socjolog Jacek Wasilewski (1986).
Warto zauwazyd, ze w tym ujeciu spoteczeri-
stwo polskie, wywodzace si¢ z wiejskich mi-
grantdéw, jest obcigzone pewnym defektem
czy jeszcze mocniej — niedojrzatoscig. Resen-
tyment, pami¢é podporzadkowania, elementy
zawisci, chciwosci i sktonnosci do gromadze-
nia débr, niecheé do dbania o dobro wspdlne
— wszystkie te defekty i ubytki wciaz sg przy-
pisywane nie tylko mieszkaricom wsi, ale takze
rodzacej si¢ w miastach klasie srednie;j. Jest to
pewien silny stygmat, ktéry byt wytwarzany
przez srodowiska inteligenckie, akademickie,
dziennikarskie, zwlaszcza w okresie trans-
formacji w latach 9o. i pdzniej. Tego typu
rozpoznania w wyostrzonej formie przede
wszystkim sg wciaz obecne w wielu publicz-
nych wypowiedziach humanistéw, np. Janusza
Majcherka (2012) w artykule Hamulcow: mo-
dernizacji czy nawet u bardzo doswiadczonej
w badaniach wsi socjolozki Marii Halamskiej
(2015) w tekscie zatytutowanym Chiop to nie
obywatel. Co charakterystyczne, w ogélnym
przekazie praktyki kulturalne ludzi wsi —
i sposoby spedzania czasu wolnego - przed-
stawia si¢ standardowo za pomoca obrazéw
bylejakosci i monotonnej codziennosci, wolno
plynacego czasu i braku dost¢pu do jakiej-
kolwiek wartosciowej, twérczej dziatalno-
$ci. Bardzo wyrazistym przyktadem takiego
myslenia jest tutaj stynny film dokumentalny
Ireny i Jerzego Morawskich Czekajgc na sobotg
(2010), w ktérym mtodziez wiejska zajmu-
je si¢ nudnymi, bezcelowym czynnosciami,

nie ma pracy ani zainteresowan — w jednym

z uj¢é miodzi patrza nieustannie w ekrany te-

lefonéw, w jeszcze innym demolujg i niszczg
stary, rozpadajacy sie, ledwie jezdzacy samo-
chéd Polonez, w kolejnym okupujg bezczynnie
odrapany przystanek PKS-u, a wszystko to jest
skontrastowane z jedynymi rozrywkami — so-
botnim udziatem w erotycznym show w wiej-
skich klubach i dyskotekach. Takze badania
dotyczace aktywnosci kulturalnych sg czgsto
poswigcone temu, co wydaje si¢ dziwaczne,
wrecz zabawne, co tworzy rodzaj ,Smietni-
ka symbolicznego” — w analizach socjologéw
znajdziemy np. obrazy festyndw, jaskrawych
stoisk, nieczynnych swietlic i pogierkowskich
doméw kultury.

INNE SPOJRZENIE: ODDOLNE PRAKTYKI KULTU-
RALNE, SAMOORGANIZACJA

O aktywnosci kulturalnej ludzi wsi i o roz-
woju wiejskich organizacji spoteczno-kultu-
ralnych mozna jednak pisaé zupelnie inaczej.
Czynig tak np. autorzy opracowania Praktyk:
kulturalne klasy ludowej (Gdula, Lewicki, Sa-
dura 2012), ktdrzy pokazuja z jednej strony
odtwarzane spotecznie podzialy i konflikty
yklasowe”, czyli napiecia wokdt réznic sro-
dowiskowo-kulturowych, z drugiej sposoby
spedzania czasu wolnego na wsi. Okazuje sig,
ze pod wieloma wzgledami ,,praktyki kultural-
ne klasy ludowej” to dziatania na swdj sposéb
bardzo wartosciowe — spontaniczne, zwigzane
z cielesnoscia, z fizycznoscig, z potrzebg od-
poczynku, wysokiego wartosciowania , bycia
razem” i familiarnosci. Co niezwykle istotne,
tutaj sg juz wymieniane elementy nieinsty-
tucjonalnej, spontanicznej samoorganizacji:
tworzenia si¢ klubéw, spotkar, két gospodyn
wiejskich, chéréw koscielnych itd. Jest to wige
praca, ktéra wskazuje specyficzny, odrebny styl
tworzenia kultury, pojawiajacy si¢ w srodowi-

skach wiejskich.




Co ciekawe, autorzy niedawno opublikowane-
go raportu o aktywnosci Két Gospodyni Wiej-
skich (zob. Mencwel, Milczewska, Wisniewski
2012) piszg np. o ich gwaltownie wzrastajacej
liczebnosci we wspotczesnych wsiach — sg one
przejawem coraz wigkszej aktywnosci kobiet-li-
derek, wytyczajacych czgsto droge rozwoju calej
miejscowosci (to tez tworzenie znanych przed-
siewzi¢¢ — organizowanie konkursu ogrédkow
przydomowych, odkrywanie lokalnych kulina-
riéw, prowadzenie zespotu spiewaczego, wspot-
praca z osrodkiem opieki spotecznej, nawet
szycie nowoczesnych ubran etnicznych). W ra-
porcie méwi si¢ wreez o ,renesansie” KGW, ,po
stagnacji, czy wrecz upadku lat 9o. — piszg auto-
rzy — na polskiej wsi nastgpita fala reaktywacji
kot, ktdra trwa do dzisiaj”, przy czym wskazujg
jednocze$nie wazny i znany dobrze w srodowi-
sku wiejskim fakt — kota gospodyn nie majg ani
ramy instytucjonalnej, ani wyznaczonej, kon-
kretnej roli (dziataly kiedys przy kétkach rol-
niczych, a teraz jako niezalezne stowarzyszenie,
np. przy GOK-u, przy sotectwach). Jednoczesnie
okazuje sig, ze wtasciwie nawet nazywanie tego
zjawiska ,renesansem” kot gospodyri jest nie
do korica trafne, juz przy pierwszym uwaznym
spojrzeniu okazuje si¢ bowiem, ze prawie po-
fowa to organizacje zalozone przez energiczne
osoby z duzych miast, realizujace raczej miejskie
wzory ,wiejskosci”. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze kota gospodyri przez 25 lat transformacji,
choé nieformalnie, to jednak dziataly, tworzyty
zycie wsi, tylko czesto pozostawaty w cieniu —
nie byly po prostu w ogdle rejestrowane. A wiec
organizacje te istnialy, tylko nie byty wychwy-
tywane przez statystyki — byla to zatem aktyw-
no$¢ czgsciowo ukryta — o czym wiedzg dobrze
chociazby pracownicy Fundacji Rozwoju Wsi.
Wedtug ich relacji dziatalnos¢ lokalnych kot
wiejskich wcale nie zagasta w latach 9o. 1 p6z-

niej.

W dziataniach edukacyjno-kulturalnych na
wsi proponuje¢ zatem kierowad si¢ wtasnie ku
takim sferom — czesto niedostrzeganym, nie-
zauwazanym, oddolnym. Tworzenie praktyk
kulturowych wspdlnoty — obecnosé két go-
spodyni wiejskich, ochotniczych strazy pozar-
nych, ale tez nieformalnych spotkan, ,,posiad”
sasiedzkich, sobotnich zabaw, organizacji wiej-
skich swiat ma bowiem na wsi tez swoja cia-
gto$é kulturowo-historyczng (zob. Szpak 2013),
pewng tradycje budowy wtasnej obywatelsko-
$ci. Jest to wrecz pewna historyczna cigglosé
dzialania o charakterze typowej wiejskiej,
nieformalnej samoorganizacji, ktérej prze-
krojowego opisu szukaé by mozna chociazby
w klasycznym studium o wspétdziataniu we
wsi Potakéwka etnografki Marii Biernackiej
(1962). Autorka opisuje tam, choé w nieco
anachronicznym, a chwilami wrecz propagan-
dowym stylu, wiejskie tradycje wspotdziatania
w ramach chlopskich spétdzielni, nieformal-
nych instytucji samopomocowych, ludowych
zespotéw sportowych, organizacji mtodziezo-
wych (ZMW , Wici” i inne), ochotniczej stra-
zy pozarnej, kdtek rolniczych czy kdt gospo-
dyn wiejskich — a wigc wszelkich wymiaréw
samorzutnego, spontanicznego tworzenia si¢

struktur pomocy i samoorganizacji.

Stad niezwykle istotne jest wlasnie, aby, zdajac
sobie sprawe z dziedzictwa wiejskich aktyw-
nosci, zwrocic si¢ ku temu, co wypelnia zycie
ludzi na zupelnie wspodtczesnej wsi. Badania,
ktére prowadzitem wraz z zespotem, pokaza-
ty miedzy innymi, jak waznymi miejscami sa
ochotnicza straz pozarna, miejscowa szkota,
$wietlica wiejska — wtlasnie jako instytucje
ogniskujace specyficznie nieformalng, oddol-
ng aktywnos$¢ organizacyjng. Czesto te bu-
dynki byly stawiane w latach 60. re¢kami ludzi

w ramach ,,czynu spotecznego”. W badaniach
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wielokrotnie okazywato si¢ jednak, ze to po-
jecie ma zupelnie inny sens niz ten bardziej
powszechny, kojarzony z absurdalng propa-
gandowy akcjg paristwa ludowego. O ,czy-
nach spotecznych” opowiada si¢ z dumg i en-
tuzjazmem, to bardziej doswiadczenie oporu
i samostanowienia niz socjalistycznej podle-
glosci (zob. Pliriska 2008; Pisarzewski 2008).
Ochotnicza straz pozarna we wsiach Broniéw
czy Ostatéwek koto Szydtowca (gmina Chle-
wiska) to wlasciwie nieformalna instytucja
wspotdziatania. Weronika Pliriska (2008)
w swoim znakomitym studium pokazuje, jak
wazne funkcje pelniag w niej wszyscy mez-
czyzni — w latach 2000. trwale bezrobotni
lub migrujacy wahadtowo za dorywcza praca
— pokazuje, Ze stanowi ona dla nich zrédlo toz-
samosci 1 stabilizacji, réwniez spoteczno-eg-
zystencjalnej. Pojawia si¢ tam miedzy innymi
znakomity opis zdarzenia ,etnograficznego”:
kiedy wybucha pozar na tgkach, na ktérych
palg sie zeschte krzaki, zjezdzg si¢ tam ponad
dwadziescia jednostek strazy z okolicznych re-
miz. Strazacy zakladajg najlepsze bojowe stroje
przeciwogniowe, wymyte samochody ustawia-
ja si¢ w krag, ekipy pozdrawiajg si¢ z megafo-
néw, a sam pozar gasi kilku miejscowych stra-
zakéw, w wigkszosci za pomocg topat, piasku
i wiechci z gatezi. Wokot strazy toczy si¢ petne
zaangazowania dzialanie, produktywny, sen-

sowny czas dla mtodych, dla starszych.

Aby zrozumie¢ ten etos organizacji wiejskich
(jako zywiotowego procesu i pewnej innej
warto$ciowej logiki organizacji), warto tez
jednak wskazaé sposéb dziatania wiejskich
klubéw sportowych, swietlic wiejskich czy po
prostu szkét. Weronika Najda (Najda, Rakow-
ski 2016) w swoim opracowaniu pokazuje, ze

to dziatanie wiaze si¢ z bardzo bogatg sferg

réznorodnych aktywnosci: od organizowa-

nia si¢ pitkarzy i dziataczy klubu do organi-
zowania si¢ kibicéw i rodzin pitkarzy z wsi
w gminie Chlewiska. Klub ,Hubal” to nie
tylko miejsce, w ktérym mozna trenowad, lecz
takze przestrzen, ktérg mozna caly czas wy-
myslaé, przeksztalcaé. Dziatacze ze wsi Zatawa
zajeli sie¢ budowaniem nowych pomieszczen,
montowaniem urzadzen, konstruowaniem
sauny: cale zaangazowanie w organizowa-
nie klubu jest tu réwnie wazne, co osiaganie
efektéw sportowych — jest on w duzej mierze
stworzony przez spotecznikdw i aktywistdw,
ktérzy napisali statut, zdobywali stroje, wy-
remontowali przestrzen, zdobyli srodki, zeby
zatrudnic trenera. Podobnie jest w przypadku
$wietlicy wiejskiej w tej samej wsi, gdzie sie-
dzib¢ ma KGW - okazuje sig, ze jest ona co
prawda czescig instytucji paiistwowej (GOK-
-u), ale tak naprawde zostata zbudowana me-
todg spotecznikowska, soltys z przyjacielem
znalezli na ztomowisku grzejniki, pocieto je
i zrobiono ogrzewanie. Swietlica znajduje sie
w budynku bytego sklepu, wejscie zrobiono
z drugiej strony. Réwniez szkota, zbudowana
z okazji rocznicy tysigclecia parstwa (jedna
ze stynnych , tysiaclatek”) okazuje si¢ dobrem
wspolnym — jest przebudowywana, nieustan-
nie ulepszana przez spotecznosé. Mieszkan-
cy m.in. przebudowali parking i ogrodzenie,
a z okazji 50-lecia szkoty ustawiono wielki
grill zrobiony z bebnéw od pralek przez syna

szkolnej sprzataczki.

Dziatania, ktére mozna by zatem uznaé za
instytucjonalne, ,,paristwowe”, majg tutaj nie-
zwykle silny komponent oddolny: instytucje
iich zaplecze sa tworzone przez ludzi, w ich
czasie wolnym i to czesciowo z materiatéw,
ktére uznalibysmy za odpady. Instytucje pari-
stwowe sg w ten sposéb wypelniane oddol-

nie — to odzwierciedla pewien typ myslenia,




z ktérym stoi w sprzecznosci wszelka, za-
ktadana czesto przez publicystéw i badaczy,
,roszczeniowos¢” wsi. Oczywiscie mogg si¢
tam ujawnia¢ konflikty, ktétnie, rozgrywki,
ale myslenie, Ze to instytucja paristwowa ma
cos daé, ma o co$ dba¢, ze cos powinno by¢
inaczej, jest raczej obce tym lokalnym sposo-
bom ujmowania swiata. W ten sposéb docho-
dzimy do momentu, w ktérym okazuje sig, ze
srodowiska wiejskie tworzg wlasne, nieznane
dobrze aktywnosci spoteczne i sposoby oddol-
nego dziatania. W badanych wsiach okazuje
si¢, Ze narracje naukowe i publicystyczne, wy-
pelnione wizjg kultury wsi jako ,,balastu”, jako
czegos, co przekresla powstawanie ,, whasciwe;j”
klasy sredniej i ,wtasciwego” spoteczenistwa
obywatelskiego, przy blizszym, etnograficz-
nym przyjrzeniu si¢ sg zupelnie nietrafne.
Widaé tu bowiem bardzo ciekawe i dynamicz-
ne formy (cho¢ odmienne od typowych, wiel-
komiejskich) samorzutnego, spontanicznego

dziatania spotecznego.

INNE SPOJRZENIE: ODKRYWANIE NAJNOWSZEJ
HISTORII WSI

Podazajac w tym kierunku, zauwazymy tez, ze
zmienia si¢ cala perspektywa wiejskiej histo-
rii spotecznej. Jesli spojrzymy wstecz, to okaze
sig, ze np. w latach siedemdziesigtych mamy
do czynienia ze wznoszeniem publicznych
budynkéw, ale tez, symetrycznie, z powszech-
nym stawianiem na wsi domoéw i budynkéw
gospodarczych — wynika to ze swoistego roz-
kwitu wsi, dostepu do materiatléw budowla-
nych, ale tez do maszyn, kredytéw i dobrych
kontraktéw rolniczych (Gomuta 2004, zob.
tez Szpak 2013, s. 42-43). Domy jednorodzinne
budowano wtedy metodg ,,gospodarsky”, ,,or-
ganizowano” materialy (fapdéwki, nielegalne

pozyskiwanie z zaktadéw), a mieszkaricy wsi

— ludzie pracujacy na budowach w miastach
i zaktadach, po szkotach budowlanych — zaczy-
najg tez sami, na wtasna reke, murowac i bu-
dowad, czerpiac z nowych technik; korzystajg
przy tym nie tylko z dojs¢ do materiatéw, ale
tez z bardzo chetnie zdobywanych umieje¢tno-
$ci. W opowiesciach murarzy i zbrojeniow-
céw z okolic Broniowa wciaz pojawiajg si¢
watki spontanicznych konkurencji, zawodéw
fizycznych, robét ,,dla popisu”. W sytuacji
niedoboréw materiatéw i narzedzi rozwijaja
niebywate zdolnosci i wyobrazni¢ techniczna:
w Broniowie i okolicznych wsiach pojawiajg
si¢ samodzielnie konstruowane traktory, ma-
szyny rolnicze, pity mechaniczne, kosiarki,
tréjkotowce — a wszystko to funkcjonuje do
dzisiaj (Skapski 2013). Powstajace wtedy na
wsi domy miaty powtarzalny geometryczny
ksztatt, byty to tzw. ,kostki”, obecnie koja-
rzone z brzydotg PRL-u. Ksztalty te to efekt
realizacji wymogéw urzednikéw, dajacych ze-
zwolenia na najprostsze, powtarzalne formy
modernistyczne (budowanie doméw jednoro-
dzinnych bylo legalne i teoretycznie wspierane
przez panistwo po wojnie od 1957 roku). Bu-
dynki te byly wznoszone przez samych miesz-
karicéw;, co powodowalo, ze chetnie budowano
przede wszystkim domy proste w konstrukcji
i nadajace si¢ do rozbudowania (czesto po la-
tach dobudowywano pietro, taras albo osobne
pomieszczenie, dotgczano zasypane podpiw-

niczenie).

Ludzie ze wsi trafiali do pracy jako murarze,
zbrojarze, tynkarze, dzigki czemu w latach
sze$c¢dziesiatych i siedemdziesigtych sami
budowali i eksperymentowali z budows, naj-
czesciej na wilasnych i sgsiedzkich posesjach.
Jednym z takich niezwyklych majstrow jest
pan Wiestaw Zielonka z Broniowa — po skon-

czeniu szostej klasy szkoly podstawowej trafit

teksty inspiracyjne



do ochotniczego hufca pracy, gdzie nauczyt
sie murarki. PdZniej swe umiejetnosci prze-
kazal mtodszym kolegom z OSP — obecnie to
wtasciwie caty klan murarzy, ktérzy zyskali
uznanie jako fachowcy w Europie czy Skan-
dynawii, gdzie jezdza do pracy. Przebudowuja
tez oni nieustannie i poprawiajg straznice bro-
niowskiej OSP. Zielonka, a potem inni zaczeli
jednak od eksperymentowania i budowania
na wiasna reke, nie tylko od stawiania budyn-
kéw, ale od samego wyrabiania materiatéw
budowlanych, np. pustakéw zuzlowych. Zie-
lonka zrobit wtasnej konstrukeji stét wibra-
cyjny, na ktérym mocowat forme do pustakéw.
Z czasem z wlasnorecznie robionych pustakdw
stawiano w okolicy niemal wszystkie domy,
przy czym najokazalsze wyszty wtasnie spod
jego re¢ki. Okazato si¢ takze, ze wlasciwie
w kazdym domu samordbka jest piec ku-
chenny, wezownica i caly system centralnego
ogrzewania — i ze tajniki zawordw i odpo-
wietrzaczy zna tylko np. ojciec-konstruktor
(mtlodsi cztonkowie rodziny czgsto mieli pro-
blem z niuansami obstugi takich instalacji).
Widad wiec, ze modernizacja lat PRL-u (a dla
wsi zwlaszcza lata siedemdziesigte), nie jest
pamietana jedynie jako bezwtadna, zewngtrz-
na sifa, przeciwnie — odstania si¢ tutaj pew-
na alternatywna historia, pewien nowy sens
wydarzen i doswiadczeni ludzi ze srodowisk
wiejskich. Koniec lat szesédziesiatych i lata
siedemdziesiate to zatem czas, kiedy miesz-
karicy wsi migrujg do miast, zdobywajg umie-
jetnosci, w korcu kiedy ich dochody wzra-
staja — jest wtedy dostep do tanich kredytdw,
nawozéw, ,,opryskéw”, wreszcie mozna kupié¢
duze maszyny, budujg si¢ domy i budynki; lu-
dzie wspdtdziatajg, budujg w czynie spotecz-
nym, stawiajg opor wladzom — zdarza sig, ze

blokujg kandydatury partyjnych urzednikéw

na wojtéw i przewodniczacych (Rakowski,

Rozek 2013). Pojawia sie wowczas pewien ro-
dzaj silnej podmiotowosci wsi — patrzac w ten
sposéb mozna twierdzié, ze modernizacja
PRL-u wptywata na srodowiska wiejskie w zu-
pelnie inny sposdb. Jest to moment w historii
wsi (mowa o wsi w centralnej Polsce, innej od
wsi wielkopolskiej, rozwarstwionej spotecz-
nie, czy np. mazurskiej, z bardzo kruchymi,
po-osadniczymi wigziami spotecznymi), kie-
dy poczucie dziatania, bogacenia si¢ czy moz-
liwosci rozwijania si¢ na wlasny sposdb jest
wyjatkowo silne. Cho¢ slady tego mozna by
znalez¢ w dokumentacji, np. budowy szkoty
w Cukréwce, $wietlicy w Broniowie, to najcie-
kawiej bedzie dotrzed do takich tresci, ktére
pozwolg uchwycié¢ 6w oddolny, samorzutny
sens tych dziatari — znaczenia wspoétdziata-
nia, czynu spotecznego jako swoistego ,, faktu
spotecznego”, wspdlnego budowania czy tez
w koricu w ogdle historii budowania na wsi
z nowych materiatéw, nowymi technikami.
Okazuje sig, ze to zupelnie inna historia, histo-
ria ludzi wsi — rozwoju wlasnych umiejetnosci,
techniki, wyobrazni technicznej, metody eks-
perymentowania z urzadzeniami, konstrukcja
wynalazkéw na powszechng skale. Wiedza ta
pokazuje zatem, jak duzo dziato si¢ na wsi
w latach PRL-u, i jak to wtedy, w latach sie-
demdziesigtych najpetniej, pojawily si¢ zreby
podmiotowosci spotecznej, wspdlnej, a zara-

zem ulokowanej w pojedynczych biografiach.

DziArANIA EDUKACYJNE, PROJEKTY ANIMAC]JI:
‘W STRONE PODMIOTOWOSCI

Po odstonigciu i rozpoznaniu tych wszyst-
kich lokalnych sfer aktywnosci mozna zatem
zacza¢ nieco inaczej mysleé o dziataniu edu-
kacyjnym i animacyjnym na wsi. Dzi¢ki tej
perspektywie mogg powstawaé takie projek-

ty, w ktérych wiejskie spotecznosci lokalne,




czgsto wykluczane z publicznej dyskusji o kul-
turze, znajdowalyby przestrzenie wlasnej arty-
kulacji, whasnego dziatania w kulturze, sztuke
ekspresji wlasnej sytuacji. Bytaby to wtedy tez
kolejna préba rozmontowania jednostronnego,
stereotypowego wizerunku wsi, obrazu nie-
pelnosci, braku kompetencji obywatelskich,
nieprzygotowania spolecznego. Bytaby to tez
— jednoczesnie — droga do odkrywania mozli-
wosci tworczych tych spotecznosci w kazdym
zakresie, cho¢ z calg $wiadomoscig trudnej,
mniej uprzywilejowanej, chociazby pod wzgle-
dem pracy i edukacji, sytuacji mieszkancéw
tych miejscowosci. W tych spotecznosciach
warto zatem si¢ga¢ ku dzialaniom twdrczym,
budowanym w trudnej sytuacji spotecznych,
,rynkowych” presji i wykluczeri (konieczno$¢
wyjazdu ze wsi, poszukiwanie szkoty i pracy
poza wsig, migracje sezonowe i wahadtowe,

ukryte bezrobocie).

Podejscie to przeciwstawia si¢ jednoczesnie
wizji kultury jako z géry zdefiniowanych
zasobdw, jako czegos ,,gotowego”, co mozna
by opisad, wnie$¢ czy implementowad, albo
co mozna potraktowac jako rodzaj ,paliwa”
stuzgcego do wzmacniania wzrostu gospo-
darczego, tak jak si¢ tego oczekuje np. przy
projektach ksztalcenia wielkomiejskiej , kla-
sy kreatywnej”, o ktérej pisal amerykaniski
ekonomista Richard Florida (2010). Takie
projekty animacyjno-artystyczne, ktére by
mogty odpowiadac innym zatozZeniom, i na
ktére moge si¢ powotaé, zostaly zrealizowane
ostatnio w Zatawie i Cukréwce w ramach pro-
jektu ,,Oddolne tworzenie kultury”s. Byty to
miedzy innymi: projekt zbudowania, konsulto-
wania i noszenia po wsi ,taweczki” inicjujacej
rozmowy i spotkania towarzyskie, stworzenie
,»Sklepowego Klubu Dyskusyjnego” w sklepie

spozywczym w Cukrdwce, akcja wytwarzania

pocztédwek i portretéw rodzin doswiadcza-
jacych wahadtowych migracji zarobkowych,
projekt pisania wiersza kolektywnego z miesz-
karnicami Zatawy i jego wspdlnego odspiewania
czy projekt stworzenia wlepek i rapowanego
yhymnu” klubu sportowego ,, Hubal”. Kolej-
ne projekty byly poswigcone chatupniczym
pracom re¢cznym, budownictwu, praktykom
konstruktorskim i murarskim, lokalnym prak-
tykom rekodzielnictwa i wyrabianiu ozddb
z bibuly i krepiny, z przynoszonych przez
bezrobotnych i starszych ludzi rulonikéw
zwijanych z gazet, tzw. ,,papierowej wikliny”.
Przeprowadzone zostaty badania wsréd ko-
biet, seniorek z Cukréwki i Zatawy, two-
rzacych wlasne formy spotkan i narracji
wspomnieniowych, a takze wsrdd kobiet zaj-
mujacych si¢ twdrczoscig stowng, tworzacych
remiksy ballad, modlitw i tekstéw przechwy-
conych z internetu oraz lokalnych gazetek,
a takze blog zbierajacy lokalne tresci typu
fanfiction. Kolejne analizy dotyczyly historii
rodowej i rodzinnej Salamagéw z Cukréwki,
sposobdw wspotdziatania w obrebie rodziny,
rywalizacji oraz tworzenia si¢ wewnetrznych
frakcji i podzialéw, organizacji zjazdéw ro-
dzinnych, spotkar, badania wspdlnej historii.
Wszystkie te dziatania tgczyto wiasnie to, ze
mialy na celu uchwycenie i opisanie doswiad-
czenl kulturowych powstajacych tu i teraz,
na oczach etnograféw, animatoréw, badaczy,

pracownikoéw instytucji kultury.

W trakcie takich badari wiedza jest wytwarza-
na poza intencjami i dgzeniami samego dzia-
tajacego animatora, edukatora czy etnografa.
Sytuacja projektu animacyjnego zaczyna
wtedy na nowo ksztaltowac sposéb widzenia
tego, co si¢ wydarza, co jest wazne dla ludzi
- pozwala na zaistnienie nowego zrozumienia

kultury spotecznosci wiejskich, wsrdd ktdrych

teksty inspiracyjne
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dziatamy. Umozliwia to, jak sadz¢, whasnie pe-
wien wyjatkowy i bardzo wartosciowy wglad
w autonomiczne i niejawne mechanizmy od-
dolnego tworzenia kultury. To, co oddolne,
rozpedza si¢ bowiem, nabiera ksztattu wta-
$nie w trakcie dziatania, w sytuacji, w ktdrej
zaréwno pracownicy-animatorzy, jak i miesz-
karicy wsi zostajg postawieni w duzym stop-
niu w nowej, nieoczekiwanej i dzigki temu tez

bardzo twdrczej sytuacji.
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Praca nauczyciela wymaga ciagtych poszukiwari, szczegdlnie w szybko zmieniajacym si¢
$wiecie. Planowanie kazdej lekcji, jednostki materiatu czy rocznego rozktadu tresci to
zadanie wymagajace inspiracji. Dlatego dobrze, Ze pojawiajg si¢ publikacje, w ktérych
takich inspiracji mozna szukad. Jeszcze lepiej, gdy dotyczg one zagadnier, ktére nie sta-
nowig gtéwnego nurtu edukacji szkolnej. Cho¢ o znaczeniu edukacji lokalnej méwi si¢ od

dawna, to jednak nauczyciele historii lub wiedzy o spoteczeristwie, chcacy rzeczywiscie

— weielaé ja w zycie, zbyt czesto zdani sg na samodzielne poszukiwania rozwigzan odpowia- I
dajacych im i ich uczniom. Ksiazka Nasze miejsce. Inspirator do pracy = lokalnoscig moze
pomoc wypetnic te luke.
Jakub Lorenc
— historyk, nauczyciel, badacz ——
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